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Yvette Guilbert, a laquelle Marcel Proust
consacra son premier article dans Le Mensue/
en février 1891, compose et crée « Madame
Arthur », qui inspirera la célébre enseigne

de la rue des Martyrs.

de trace a la postérité,

les beaux soirs de

du xix® et le début du
xx© siecle.

ui et pu supposer que cette
butte constituant une ancienne
commune de la Seine annexée a
Paris en 1860 allait inspirer tant
de cheansons ? Parce que des le
mitan du xx® siécle, on y trouvait a se loger a
bon marché, elle devint le refuge d'une boheme
littéraire et artistique drainant les grands noms
d'un panel aujourd’hui distingué : Paul Verlaine,
Jacques Offenbach, Erik Satie, etc. En opposition
avec le Paris huppé d'Haussmann, Montmartre
se résume a un dédale de sentes escarpées, de
ferrains vagues, en un village précaire qui sur-
plombe la capitale, modélisant le réve d’Alphonse
Allais de transporter la campagne a la ville.

Au fil du temps, des cabarets de diseurs
s'implantent, réputés pour la verve de leurs
chansonniers, qui cultivent un argot spécifique
puisé dans la langue des escarpes et la tradition

Bien qu'il n'ait pas laissé

Chartrand fut un de ces
chansonniers qui firent

Montmartre entre la fin

1822 - (CHARLES BOREL-CLERC
- LUCIEN BOYER) - PATHE
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Ja I” série des chansons
de CHARTRAND est mise
en venle chez tous les
libraires et au cabaret.

Interpréte de ses
chansons et auteur
de livrets de revue,
fondateur de la
République libre de
Montmartre, Lucien
Boyer écrit en 1922
sur une musique de
Charles Borel-Clerc
'hymne officiel de
cette Commune,

« Monte la-dessus ».

ti.

populaire ; parmi eux, Jules Jouy mais aussi
Gaston Couté, auteur de « La Chanson du gars
qui & mal tourné », ou Bruant, évidemment. Au
début du xx® siécle, de irés célébres écrivains
qui se sont fixés & Montmartre collaboreront a
édifier sa légende littéraire : Roland Dorgeles,
Francis Carco, Pierre Mac Orlan, Max Jacob,
Blaise Cendrars ou Marcel Aymé, romancier
mais aussi auteur ponctuel de chansons avec
Guy Béart — « La Chabrague ».

Sur les peintres aussi, Renoir, Van Gogh,
Toulouse-Lautrec, Utrillo et la cohorte du Ba-
teau-Lavoir, Picasso, Van Dongen, Juan Gris,
Brancusi, Modigliani, I'endroit produit son effet
attractif. Dans Faris Fopuli, une comédie musi-
cale avortée de Georges Coulonges et Fran-
cis Lemargue, en souvenir de cette période
qui n'était pas rose, Juliette Gréco interpréte
« La Butte a Picasso ».

u (Rangnpoputaire officietie ‘
" del Ripukigedemstie 3 f{
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1927 - (JACQUES CHARLES - JOSE PADILLA)
- PATHE
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Sur la Butte ol plus gu’ailleurs tout commence
et tout s'acheve en chansons, en 1918, sur
une musique de Vincent Scotto, le fantaisiste
G‘éo_rgel illumine Montmartre sous la Lune. En
1027, il créera « Sur la Butte », composée par
José Padilla — expert en opérettes a I'instar de
Scotto. Déja, Montmartre rayonne par les cou-
plets qui lui sont dédiés nommement ou a tra-
vers certains de ses lieux interlopes — le cabaret
Madame Arthur | La chanson éponyme créée
au Divan japonais par Yvette Guilbert inspira
I'enseigne de ce premier cabaret transformiste
& Paris. Reine du café-concert, Yvette Guilbert
avait composé la mélodie de cette chanson
en 1896 et I'ajouta & son répertoire discogra-
phique en 1934, Patachou, qui tiendra le réle
de Guilbert en 1955 dans French Cancan, de
Jean Renoir, reprendra également cet opus.
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Yvette Guillent

1934 - (PAUL DE KOCK - YVETTE GUILBERT)

Entre 1939
et 1961, date
ou elle passe
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Dédé Ae Mestmantre

Albert Prtjear

1939 - (GASTON MONTHO - ROGER DUMAS)

Dédé de Montmartre|

Puaroks de Gaston MONTHO Musgue de Rocxn DUMAS
Valse Museite du film “ Dédé-la-Musique ”

a Bobino,
Lucienne
Delyle,
qui chante
avac « Le Moulin
M”c:n:rgsr;‘:)linlz\“m de la
Galette »,
connaitra
une carriere
& éclipses.
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Le Mowlis Rose Uancle

- ODEON/BAM/PATHE/PHILIPS

1946 - (LOUIS POTERAT/ANDRE TABET
- NORBERT GLANZBERG)
- PATHE
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Chantée par Montand, Mouloudii et bien
d'autres, la rue Saint-Vincent, dont la
légende se perpétue a travers la chanson
« Rose blanche », d'Aristide Bruant,
s'inscrit au patrimoine national francais.
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Le Lapin agile
en mars 2016.

1949 - YVES MONTAND ; LES FRERES JACQUES ; CORA VAUCAIRE ;
MONIQUE MORELLI; PATACHOU - (ARISTIDE BRUANT)

gs les lendemains de la Premiére
Guerre mondiale et jusque dans
les années 1980, avec un pic
aprés la Libération, en 1945,
Montmartre pullule de cabarets
ol plusieurs générations de chanteurs vont four-
bir leurs armes. Parmi les principaux, citons le
Lapin Agile, le plus ancien, ouvert en 1880,
Chez ma cousine, le Tire-Bouchon, Chez Plu-
meau, Chez Patachou, ot un beau soir de
'hiver 1952 Brassens fut retenu aprés une
audition historique ou sa sueur avait ruisselé
sur les planches.

En 1939, André Berthomieu tourne le film
Dédé la musigue, qui suscite un des standards
de la valse musette, « Dédé de Montmartre »,
défendu par le sémillant Albert Préjean, véritable
icone populaire en cette année fatidique. En
19486, Lucienne Delyle, qui chanta « Sur les
quais du vieux Paris » (1939), devenue popu-
laire grace a I'immense succes de « Mon amant
de Saint-Jean » en 1942, vante en musique
le Moulin de la Galette, qui ne moud plus de
grain : cette guinguette en activité depuis 1834
est ainsi officiellement nommée en 1895.

En 1949, les Freres Jacques, en pleine ascen-
sion avec leur facon flexible de chanter en canon
ou & l'unisson, redonnent vie sur microsillon a
« Rose blanche », extraite du répertoire pari-
sien d'Aristide Bruant et plus connue sous le
titre « Rue Saint-Vincent ». Ecrite & la fin du
X1x® siécle, elle narrait avec une mélancolie tra-
gique I'histoire triste d'une grisette fombée sous
la coupe d'un « jules » qui lui troua le ventre
ad coin de cette rue belle et sinistre a la fois.
Montand, Patachou et d'autres I'inscriront a la
suite a leur répertoire, garantissant la posterité
de Bruant, dont 'ombre s'étend encore sur le
quartier. La rue Saint-Vincent trouve encore sa
place dans « La Complainte de la Butte », en
1954, via une chanson tirée du film French
Cancan dont Renoir a écrit les paroles sur
une partition de Georges Van Parys. Créée
par Cora Vaucaire, qui préte sa voix dans le
film & l'actrice Anna Amendola, cette chanson,
fait coutumier & I'époque, fera I'objet d’innom-
brables versions différentes, notamment celles
de Patachou, d’André Claveau ou de Mouloudii.
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=] Connue pour &tre une icéne germanopratine, Extraite de I'opérette Monsieur Carnaval,
P Cora Vaucaire, qui chanta Montmartre et Bruant, « La Bohéme », écrite & l'origine pour
ataChou hissa son étoile sur la Butte. Georges Guétary, fut d'abord chantée
Patachou : i s par Charles Aznavour, dont c’est I'une

des plus grandes chansons.

Il da fa butte lainte des é
Barbara les feuilles mortes

Madame de
Montmartre

Chante
ses

premiers

Si on langait un concours pour : | succes
identifier les chanteurs et les chan-

teuses de renom qui ont chante

Maontmartre dans fous ses états,

Patachou sortirait a coup str du S B 3 e
lot. Native de Ménilmantant, elle Mondomme el gue fattends. L o : ‘

devient daclylo avant la Seconde 1 ' »> <5 1

Guerre aux editions musicales Raoul |» ' : [viGa | ‘?"R‘ W:f

Breton. En 1948, toura tour marchande ‘ : \ - 8, :
de chaussures, patissiére ou encore "l | - ==l La Complainte de 1a Butte » connut Vi
antiquaire, elle ouvre en 1948 un res- ) - ' & d‘;;:;”;j:‘f;;rr B Siag
taurant sur la butte Montmartre ou elle L, ' " -.m;'mg?mm;,-qué pat Woula

chante en fin de soirée. ' ; '

Poussée par Maurice Chevalier, elle

s'enracine dans la chanson et devient

proprietaire d'un cabaret olidébuteront

Georges Brassens, Raymond Devos:

La ot elle se chargeait de couper les

cravates de ces messieurs accourront

toutes les grandes vedettes de la de-

cennie ; Edith Piaf y fera une de ses

derniéres apparitions avant son deces,

en 1963,

Commencant a enregistrer a partir de

1952, Patachou parcourra le monde !

elle s'est illustrée sur les plus grandes

scenes de music-hall de la planéte, le

Palladium a Londres, le Waldorf-Astoria

et [e Carnegie Hall a New York, incar-

nant pour tous la Parisienne made in

Montmarire.

Place du Tertre : folklore garanti |
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1965 - (JACQUES PLANTE
- CHARLES AZNAVOUR) ~- BARCLAY

n 1952, soit deux ans avant la
sortie de « La Complainte de
la Butte », avec une chanson
écrite par Michel Emer, serviteur
7616 de Piaf, et composée par
Brassens, la rue Lepic s'était trouvée mise a
I'honneur. Protectrice des poétes, cette rue avait
abrité Jehan-Rictus, Jean-Baptiste Clément, Paul
Fort, et & ce fitre elle méritait bien un hommage.
Maniére de carte postale envoyée depuis le
quartier avant la guerre, cette chanson enjouée
évoquant les parfums des marchés, les jules a
I'afft aux terrasses des bistrots, les poulbots
séduira a la fois Patachou et Yves Montand.

Jean-Roger
Caussimon,
qui s'affirma
comme poéte
a Montmartre
au Lapin Agile,
fut l'une des

G 5%
MoNTHARTRE JE= 2 © plus belles

= signatures du
label Saravah.

Créé par Pierre
Barouh, auteur-
compositeur-

Saravah, installé
dans le quartier
des Abbesses,
fut & sa maniere
'un des premiers
labels de World
Music en France.

s Fete 2 Mostmantre  Allée Aes Browllands
JeanRoger Cavariomon Clacde Nougan

1978 - (JEAN-ROGER CAUSSIMON

interpréte, le label

- ROGER POULY) - SARAVAH

Gréce a Aznavour, Montmartre
touche sa plus belle ode avec
« La Bohéme », dont les pa-
roles sont l'ceuvre de Jacques
Plante, auteur entre autres de
« Grands Boulevards » pour
Yves Montand. Ce standard,
élégie ambassadrice de la Butte
a travers le monde, décrit la
bohéme existentialiste d'un
peintre — une bohéme fantas-
mée mais plausible sublimée
par Aznavour, qui, par quelgues
gestes adéquats en scene, de-
multiplie la puissance de cette ceuvre accomplie.

Le Montmartre des lilas et des flonflons, Jean-

Roger Caussimon, fidéle complice de L.éo Ferre,

le connait par cceur et par le coeur, lui qui

débuta au Lapin Agile, auguel il resta attaché

toute sa carriére. Fleuron des disques Saravah,

ol I'exotisme est garanti, il embargue en samba

pour un carnaval imaginaire ol avec un zeste

d'esprit indigéne il réve que Paris monte sur

la Butte. Ce Montmartre de carnaval existait
presque, déja, lorsque Georges Cueétary avait

chanté dans 'opérette La Route Fleurie « Place

du Tertre » sur des rythmes fiévreux. Claude
Nougaro, gui, comme Caussimon, résida au

Lapin Agile a l'aube de sa carriére, il y recut

I'ordre national du Mérite, rend a sa maniere
hommage a la Butte en 1983 avec « Allée des
Brouillards », ou s'éléeve le chateau du méme

nom, cher & Nerval. Un hymne pathétique et

beau, ou la vie, comme Montmartre en I'occur-

rence, s'estompe sous les brumes du temps. S
Montmartre ol par toutes les saisons du coeur ‘
et de I'ame, on chante comme on respire.

En face B de « Tout
est calme a 'hotel
de France », Georges

Louki

enpublic  Chelon chante
ensegstmanet Montmartre. Chantre
N incontesté de 'absurde
inégral poétique, un genre
qui lui appartient,
\\ Pierre Louki, qui se
//’A‘*"‘* commit dans les cabarets

de la Butte, célébre
le Lapin Agile avec
« Au coin de larue
des Saules ».

1983 - (CLAUDE NCOUGARC
- MAURICE VANDER) -

POLYDOR.

Bernard
Dimey :
l1a treille

et le pavé

Depuis Jehan-Rictus,
Couté, Bruant, il n'y eut
pas de poete et chan-
sonnier plus expressé-
ment montmartrois que
Bernard Dimey. Installe
a vingt-cing ans sur |la Butte, d'abord
collaborateur de la revue Esprit puis
peintre sous le pseudonyme de Zel-
ter, avec un fort penchant pour la
dive bouteille, adepte du piccola — le
cépage montmartrois qui a donné le
verbe « picoler » —, Il fréquente assi-
diiment les bistrots et les cabarets, ou
il declame des poemes surgis de ses
observations du guartier comme « Au
Lux-Bar:», inspiré d'un établissement
de la rue Lepic et oblique naturellement
vers Une carriere de parolier nourrie
avec des succes tels que « Mon fruc en
plumes », « Mémete », « Syracuse » ; il
a alimente Yves Montand, Charles Az-
navour, Serge Regaiani, Henri Salvador,
Patachou, Juliette Greco, les Fréres
Jacques, Mouloudji, Jean-Claude Pas-
cal. Scénariste et dialoguiste, il a écrit
Le Magot de Josefa, de Claude Autant-
Lara (1963), et Le Damier Mélodrame,
de Georges Franju (1978).
Sautant de la Butte au ciel, Bernard
Dimey nous aquittes le 1* juillet 1981.

Toul et
IsEotel
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Le Moulin Rouge, place Blanche,
a la nuit naire

werte & I'emplacement de ['an-
cienne Barriére blanche le 16 jan-
vier 1789, cette place « blanche »
tire sa notoriété de I'implantation
du Moulin Rouge, fondé en 1889
par Joseph Oller et Charles Zidler, réputé dans
le monde entier pour son quadrille : le French
cancan. Pour ses revues et ses danseuses aux
sobriquets cocasses, la Goulue, Jane Avril, la
Méme Fromage, Grille d'égout, Nini-Pattes en
I'air, le music-hall attire les foules. Aprés la pre-
miere guerre, vers 1920, il mélera sa gloire a
celle des vedettes du moment qui fouleront ses
planches, Mistinguett, Maurice Chevalier.

Pour entrer dans I'histoire artistique de Paris, fa
place Blanche peut revendiquer des arguments
supplémentaires, et notamment la présence sur

Oc sent-ls downe )
Faddel

1936 - (LUCIEN CAROL/ANDRE DECAYE
- VINCENT SCOTTO) - CHANSOPHONE.

son sol de nombreux cafés, dont le Cyrano, qui
fut a partir de 1925 le siege des interminables
palabres des surréalistes sous la direction aus-
tére d'André Breton — dont 'atelier se situait a
quelques centaines de métres, au 42 de la rue
Fontaine. Dans les années 1960, la Locomotive,
un club dédié a la musique rock, accueillera de
nombreux chanteurs ou groupes, dont Michel
Polnareff et les Who.

Née Marguerite Boulc'h le 13 juillet 1891
dans le 172 arrondissement de Paris, Fréhel
est familiére du secteur. Le 15 juin 1908, elle
est apparue au Moulin Rouge dans la revue
d'été, ou elle a exécuté des chansons de Jean
Richepin, happant le public par sa beauté,
sa voix envoltante et son style sans équiva-
lent. Déja, la future interpréte de « La Coco »

\ Jesdelles annees: du music=hall

La Java biewe
00 sprt mes ameats?
Tel 't est

La mbme calch-atch
Ghamsen des ol

W est donc?
Sans lendemain
Derrikre ha clique
Ohe! les capains
La der des ter

FREHEL

(1931) consomme des stupéfiants et multiplie
les amours illusoires et fatidiques. Avant la
date, elle incarne la star de la chanson réaliste
naissante, qui prend le relais de la goualante
des rues et des arriére-salles enfumées. A son
égard, la critique ne tarit pas d'éloges, Iui jetant
notamment ce compliment : « Elle chante le trot-
foir parce qu'elle en est la fleur authentique. »
Impliquée dans une vie dissolue, elle est & la
scéne comme a la ville,

En 1921, a vingt ans, sur un coup de téte,
elle décide de tenter sa chance a I'étranger,
vadrouillant en Europe de I'Est puis en Turquie.
Tombée sous la double addiction de I'alcool et
de la drogue, en 1923, elle est rapatriée par
I'ambassade de France en Turquie. Déja, elle a
grossi, tandis que sa voix n’a rien perdu de son
lyrisme pathétique. En guise de come-back, en
1925, elle se produit & 'Olympia ; I'affiche la
célébre en ces termes : « Fréhel, l'inoubliable
oubliée ». Par la suite, elle se commettra sur
les scénes de I'Européen, de la Scala, de I'Eldo-
rado, de I'Apollo, de la Gaité-Rochechouart, de
I’Alhambra, de "’ABC, du Trianon. Les auteurs
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Le nom de Mistinguett demeure lié & celui du Moulin Rouge,
ol elle conquit la gloire & partir de 1909.



et compositeurs en vogue se
pressent a son service, dont
Vincent Scotto et Jean Eblinger.
n 1926, sur des paroles de Lu-
cien Carol et d'And-ré Decaye
et sur une musique de Vincent
Scotto, le fantaisiste Georgel,
disciple de Mayol, enregistre
« Ou sont-ils donc 7 », une chan-
son nostalgique des beaux jours
éteints — quand la place Blanche
était le lieu prisé des copains et
des menus plaisirs essentiels.
Dix ans plus tard, en 1936, dans

le film de Julien Duvivier Fepé /e Moko, Fréhel
est investie du role de Tania et reprend cette
chanson dans son style saillant. La fiction ne

manque pas de rejoindre la rea-
lité lorsque dans une scéne avec
Jean Gahin, la vedette, Fréhel lui
décoche : « Quand j'ai le cafard,
je change d'époque. Je repense
& ma jeunesse, je regarde ma
vieille photo et je me dis que je
suis devant une glace. Je remets
un de mes anciens disques du
temps ou ['avais tant de succés &
la Scala. Je paraissais en scéne
dans un décor champétre avec un
projecteur rouge bragué sur mon
visage péle. » Sur ce, elle active ie
gramophone, et voici que retentit
« Ou sont-ils donc ? » gravée par
elle — « QU est-il mon moulin de la
place Blanche, mon bistrot, mon
tabac de la place Blanche ? ».

Mowlin Rowge
Joliectte Gréeo
1863 - (JACQUES LARUE

- GEORGES AURIC)
- PHILIPS.

Entre 1890 et 1914, a la dite Belle
Epoque, Parls, dopé par un optimisme
débordant né de son espérance dans

\ le progres, se |aisse contaminer par
@ une fievre du divertissement qui se tra-
Yoy dos il rardie. | duit par|'ouverture de nombreux cafes-
O\ A ' concerts ou cabarets : |'Eldorado, les
it p : Ambassadeurs, les Folies Bergere,
: ' le Chat noit ou ['Qlympia, le 12 avril

: n 1803. Le music-hall du boulevard des

e PSS o~ Capucines appartient a Joseph Oller,
—_— déja propriétaire avec Charles Zidler
du Moulin Rouge, inauguré presgue
quatre ans plus 161, le 6 actobre 1889.
A I'gre naissante du music-hall, tout
Paris, auvriers et bourgeois confondus,
se precipite place Blanche pour appla-
dir les frasques du pétomane Joseph
Pujol interpréte d'une version clairon-
nante de « La Marseillaise »; ou du
comique troupier Eloi Ouvrard, Mais
c'est surtout grace au French can-
can que le Moulin Rouge va recolter
ses lauriers planétaires au pied de la
butte Montmartre, oli se concentre
alors 'une boheme artistique et litté-
raire. Sous limpulsion de son nou-
veau patron, le Moulin Rouge n'aura
eu gu'a se'souvenirdu passe recent, a
I'epoque ouion dansait le quadrille sur
une musigue endiablée d'Offenbach,
vers 1850. Magnifiees par Toulouse-
Lautrec, les danseuses de ce qui était
devenu le French cancan excitaient
la curiosite. Au milieu d'elles, et tout

Mieux qu'une mise en abyme, un aveu.

Dans les années qui suivent, elle persiste dans
ses addictions. Au seuil des années 1950, pour
la derniére fois, elle se présente sur ia scene
des Escarpes — fel un clin d'ceil a sa jeunesse
houleuse. Usée, elle décéde en 19571 dans un
misérable hétel de passe pas trés éloigné de
la place Blanche, qui, pour elle, fut finalement

toujours un peu noire.

Aprés elle, I'endroit continuera pourtant a faire
chanter : il est cité dans « Place Blanche », de
Jean-Louis Tristan, Les Blue Stars, (1958), dans
« Paris s'évellle », de Jacques Dutronc (1968),
dans « La Grande Zoa », de Régine (1969).
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aussi remarque, s'exhibait un hemme en
caoutchoue, Valentin le Désossé, dont
le role est tenu par Philippe Clay dans
le film de Jean Renoir fremch cancan
(1954), avec Jean Gabin. Grace a ses
attractions folles, le Moulin tournait fort.
Aprés la Premiere Guerre mondiale,
reconstruit suite a un incendie, le Mou-
lin Rouge voit sa superficie etendue ;
il évolue sous la direction de Francis
Salabert, qui modifie sa vocation en'y
instaurant loperette, avec notamment
New York-Montmarire, dont Mistinguett
est la vedette. C'est presque un refour
aux sources, puisque I'operette tenait
deja sa place au Moulin en 1910; guand
y avait éte montée Clavdine d'aprés
l'ceuvie de Willy, le mari de Colette.
Concurrence par le einéma, le Moulin
Rouge décline, et bientot, vers 1980, la
firme Pathe, gui en a repris la licence,
v installe un cinema. Apres la guerre,
Georges France y brevette la formule
diner-spectacle qui relance |a salle
jusqu'a nos jours. Depuis 1944, par
épisodes, de grands arlistes ont foule
la scene — Piaf, Montand, Trenet, Azna-
vaur entre autres.

En 1963, la muse germanopratine
Juliette Gréco enregistre pour Phi-
lips un 30 centimetres de reprises de
grandes chansons soutenues par des
ofchestrations de Francois Rauber,
dont « Moulin Rouge ». Créee en 1953
par Andre Claveau sur des paroles de
Jacques Larue et une musique de
Georges Auric, elle collait au gene-
rigue du film épenyme de John Hus-
ton, avec José Ferrer Ritournelle avec
Claveau, avec Greco elle se transforme
en unopus subtil, emouvant.

Plus jamais depuisle-Moulin Rouge n'a
battu de ['aile.




odeste rue de I'Est parisien, la
rue Labat brille au moins pour
deux raisons. La premiere, parce
gu’elle a été promue par « L'Ac-
cordéoniste », chantée par Edith
Piaf, la seconde parce qu’elle a été citée dans
deux romans de Robert Sabatier, David ef Of-
vier et Les Allumetfes suédoises, ou il relate
des épisodes de son enfance qui se déroula
au numéro 795.
Fn 1930, Edith Piaf vient de mettre un terme
& sa collaboration avec Raymond Asso, son
mentor, qui I'a hissée sur son étoile, la déebar-
rassant de son image de « Mome » pour la
convertir en Edith Piaf, entiérement. Désormais,
elle s'ouvre a d’autres auteurs ou compositeurs.
Fin 1939, mobilisé, convalescent au lycée Laka-
nal de Sceaux, Michel Emer entend un soir sur
Radio Cité le récital de Piaf, diffusé en direct de
'Ftoile-Palace. Frappé par son intensité vibra-
toire et fort de son expérience récente avec
Lys Gauty, Maurice Chevalier, Ray Ventura
ou encore Jean Sablon, il se
met en téte de lui composer
une chanson.
Sa téche accomplie, alors
qu’il vient de terminer « La
fille de joie est triste » qui va
devenir « L'Accordéoniste »,
et s’étant procuré le numéro
de la vedette, il I'appelle et
réussit aprés avoir insisté a
décrocher un rendez-vous le
soir méme chez elle, au 10,
rue Anatole-de-La Forge, ou
elle loge et posséde un pia-
no. Elle le recoit sechement
et lui intime illico I'ordre de
lui montrer sa bluette — elle
pense qu'il n'est pas capable
d'écrire autre chose. Trem-

L'Accordioniate
Edth Dia

MICHEL EMER - 1840 - COLUMBIA.

blant, en uniforme, sous son regard inquisiteur,
il se colle & sa tache a priori perdue d'avance.
Dés les premiéres mesures, dés les premiers
mots, Piaf se fige, interloquée. La chanson
s’achéve. Tout lui plait : les couplets, la ca-
dence, le refrain et sa fin inouie, en apothéose,
si propice a la scéne. Sur-le-champ, elle le
congratule et lui promet d'inclure cette chanson
haletante dans son prochain récital 2 Bobino.
Orchestrée par Wal-Berg et avec Gus Viseur
& l'accordéon, la chanson est enregistrée au
studio Technisonor en avril 1940. Immense suc-
cés, « L'Accordéoniste » entre au panthéon des
chansons de Piaf ; elle sera reprise au fil des
épogues par d'innombrables interprétes, Daniel
Guichard, Ute Lemper, Michéle Torr.

Et si la rue Labat émerge, c'est parce que
I'héroine y patiente au coin en attendant le
retour de son héros accordéoniste, « parti sol-
dat » — comme le caporal Emer, auteur de cette
chanson prodigieuse.
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PONT
CAULAINCOURT

B N chanson, faire un pont consiste
| a créer un enjambement entre
un refrain et sa reprise, ou bien
encore a isoler le couplet d'un
= refrain pour ménager une respi-
ration. Ce qui équivaut & peu prés en architec-
ture & lancer un ouvrage d'art entre deux points
séparés par un gouffre ou un fleuve, ou entre
deux guartiers vivants qui doivent pour commu-
niquer passer par-dessus un cimetiere — celui
de Montmartre s'agissant du pont Caulaincourt.
Long de 160 métres, le pont Caulaincourt, édi-
fie en 1867, et qui relie I'extrémité de la place
de Clichy & I'embranchement de la rue Joseph-
de-Maistre, ne présente a priori aucune singula-
rité en termes d'esthétique, et sa réputation lui
vient essentiellement de ce que Mouloudji eut
I'idée un jour d'écrire un texte en son honneur,
texte qui tiendrait, mis en musique selon son
souhait, de I'adagio. Bernard Dimey, le poéte
local, disait par provocation de ce pont qu'il était
le seul de Paris, qui n'enjambait pas la Seine
mais le cimetiére de Mont-
martre — on apergoit d'ailleurs
les tombes de Dalida ou de
Sacha Guitry depuis le pont
Caulaincourt. Pour le mar-
cheur solitaire, surtout la nuit,
ce pont enjamber un monde
de sortileges, avec une forte
résonance symbolique quand
il chevauche littéralement la
mort.

LA VIE EN ROSE

HYMNE A UAMOUR

L'ACCORDEONISTE

LES TROIS CLOCHES




1968 - (MOULOUDJI - CRIS CAROL) - FESTIVAL.
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L'ADAGIO DU PONT CAULNINCOURT - UENFANT FUGUEUR

Mélancolique par nature, Mouloudji se sera
accordé a son état d'ame pour écrire cet opus
nostalgique au rendez-vous des amours enfuies,
en songeant a Albinoni. Une disposition musi-
cale qu'il demandera de respecter a la composi-
trice Cris Carol, qui hésita : « C'était un exercice
de style qui m'intéressait, mais j"étais un peu
hésitante en me disant que ¢’était peut-étre un
peu prétentieux de ma part. » Au final, elle se
conforma & l'idée de son commanditaire, auteur
et interpréte, agencant une chanson insigne
dans le grand style Mouloudji o0 une sorte
d'ironie modeste chatouille toujours un peu le
spleen, un exercice probant paru en face A
d'un 45 tours en février 1968, arrangé par
Francois Rauber et qui préfigure la mode des
adaptations des grands thémes classiques dans
la chanson populaire.

Le pont Caulaincourt, en chanson peut-étre un
peu trop court,

_ . 5 Vo
Spectacle en hommage aux années Jacques Canetti aux Trois Baudets Mouloudji, le grnd meélancalique de la chanson frangaise.
en 2014, avec, de droite & gauche, Cléa Vincent, Zaza Fournier et Luciole.
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RUE DES
MARTYRS
(I‘

arce qu'elle fut la voie dans
laguelle saint Denis, premier
évéque de Paris, aurait mar-
ché en tenant sa téte entre ses
mains aprés qu'il eut été déca-
pité par les Romains, des siecles plus tard, en
1868, sous le second Empire, elle fut nommée
rue des Martyrs. Poursuivant ainsi son chemin
sur des kilométres vers le nord, I'homme de
Dieu se serait enfin écroulé & ou fut élevée la
basilique de Saint-Denis.

Or, d'aprés le groupe Pigalle et son leader,
Francois Hadji-Lazaro, la rue des Martyrs serait
effectivement une rue a perdre la téte, surtout
si I'on vient & pousser la porte de la salle de
certain bar-tabac ol la confusion régne, ou les
esprits s'échauffent, ou la dope s'échange dans
les chiottes, oul les ivrognes s'entassent, ou les
filles vendent du plaisir a la sauvette, ou apres
les paris hasardeux les bagarres au couteau
éclatent parfois — bref, ol un bel échantillon
d'un Paris souterrain resurgi des années 1920
se cache derriere la devanture.

Parue sur le deuxiéme album du groupe Figalle,
Regards affigés sur la morne et pifoyable exis-
tence de Benjamin Tremblay, personnage falot

mamxammmammmm

1980 - (FRANCOIS HADJI-LAZARO)
- BOUCHERIE PRODUCTIONS/PIAS.

75 RUE 0esMARTYRS
@ T ML«

ARH 2
Quand Pigalle dépeint la « salle du bar-tabac de

la rue des Martyrs », d'une certaine maniére, c'est
Bruant et la chanson réaliste qui revivent.

Romons Inioousis CH LEVY 76 Hue Chaloas 01 Poms
Mitoyen du cabaret Chez Madame Arthur, le Divan du Monde
partage une partie de sa légende avec lui, puisqu'a l'origine
ils constituaient un seul et méme établissement. Canstruit
sur I'emplacement du Bal Brunet, successivement nommé

le Divan japonais, le Concert Lisbonne puis le théétre de la

mails & combien attachant, « Dans la salle du
bar-tabac de la rue des Martyrs » devient une
chanson notoire en 1990. Avec son introduc-
tion & l'orgue de Barbarie, ses riffs punks et
son tempo java, le morceau se fixe dans les
mémoires. Par ses paroles d'essence quasi
Rive gauche, le « Bar-tabac » se poétise, méme
sombrement. Dans I'esprit d'une Frehel saisie
par la débauche rock, Frangois Hadiji-Lazaro
balaie de son ceil-caméra cet endroit louche afin
d'y sélectionner des scenes qui font mouche
& 'écoute.

Natif du 14° arrondissement, Hadji-Lazaro, éle-
vé aux mamelles musicales de Piaf et du rock,
se met a écrire des chansons trés jeune. Il joue
d'une vingtaine d'instruments, parmi lesquels
de trés anciens — vielle, cornemuse, mando-
line, banjo, ukulélé, guimbarde, clarinette, etc.
D’abord instituteur, puis videur grace a
sa carrure massive, agitateur dans 'ame,
au début des années 1980 il fonde le
groupe Pigalle avec I'évidente volonte de
lui conférer le mauvais genre que cetle
appellation suppose. Entre folklore re-

Comédie-Mondaine, en 1901. Transformé en cinéma porno,
le Divan du Monde rouvre dans sa forme moderne en 1994 ;
il est alors toujours axé sur la chanson mais aussi sur les
nouvelles tendances musicales, dont I'électro.

vendiqué et alertes revendicatives,
Pigalle, a I'existence breve, reste
comme l'un des fleurons du rock

Célébre interpréte

de la comédie musicale
d'Alexandre Breftort et
de Marguerite Monnot
lrma Ja Douce en 1956,
ambassadrice de la
chanson parigote,

dans « Hardi Paname »,
Colette Renard évoque
la rue des Martyrs mais
aussi la rue du Poteau,
ol naquit le peintre
Maurice Utrillo,
Montmartrois notoire.

alternatif en France. Dés 1986,
Hadji-Lazaro s'était impliqué en
paralléle dans un autre groupe,
les Garcons bouchers.

Par Pigalle, la rue des Martyrs
confirmait sa réputation de rue
des plaisirs, méme louches.

Thomas Verovski au Divan du monde en 2014.
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Madame Arthur fit l'objet
d'un docymentaire espagnol
lmlmt_so' i& I direction

i Eda i.uﬁp ap en 2011

;.,h LY¥| :

Chez Madame

Michou :

cherchez la
femme !

Fondé sur lancien emplacement
du Divan japonais, cree en 1883,
Madame Arthur, le plus célébre des
cabarets transtormistes parisiens,
ouvre en 1948 ; il est tenu par un
certaln M. Marcel. En 1892, l'ancien

communard Maxime Lisbonne, ayant

réchappé au pelaton d'execution, avait
pris la téte de |'etablissement, ou |l avait
invente l'effeuillage - le strip-tease -,
favorisant ainsi les debuts etincelants
d'Yvette Guilbert.

‘Spécialisée dés |'aprés-guerre dans

les numéros de travestis chanteurs, la
revue de Madame Arthur est menge:
par une certaine Maslova, en fait un

ancien danseur classique. Les vedettes
s'appellent alors Chantal Chambord,

Bambi, Lola Changl, Coccinelle, la plus
illustre transsexuelle de France qui

accomplit une carriére internationale

aprés avoir defraye la chronique par

son opération, en 1958. Fort de son

succes, M. Marcel ouvrira le Carrousel
rue Dauphine. Fermé en 1986, le caba-
ret rouvre en 1987 pour reconduire sa
formule gagnante. En 2007, Madame

- Arthur conpail une nouvelle fermeture

de sept mois pour refection ; sur les
fableftes de cette institution du « gai
Paris », on note que Serge Gainsbourg
y fut pianiste en 1952.

Renommeé dans la presse ameéricaine
« Sodome sur Seine », Madame Arthur
se frouve concurrence au debut des
annees 1960 par l'ouverture d'une
autre enseighe egalement dediée au

transformisme sous l'égide du maitre
des lieux, Michou, qui |a baptisera de
son nom : « Chez Michou ». S'y commet
alors la Grande Eugene, leinturier dans
le quartier. Gouaille et folklore garan-
tis, au fil des années, I'endroit, d'abord
confidentiel, devient le rendez-vous du
Tout-Paris mandain. En 1970, Michau
et ses « Michettes » atteignent tine
renommee nationale ef internationale
en uhe periode ol, grace aux effets de
1968, les meeurs se sont libérees.

i
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B u “ I-E“A H n 1975 - (YVES SIMON) - RCA ; 1982 - (LOU DESESPRIT

- DOMINIQUE URRUTY) - CARRERE
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Ouverten 1807, I'Elysee Montmartrews
. fut diabord une sallede bal



Barlis
Ruclid Babri
1989 - (JULIE SOGNI-DAROQOY
- RACHID BAHRL - CLEVER/CBS
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Barbis-P:
Diesel Lo

1990 - (DIESEL) - POLYDOR

urgi des percées d'Haussmann,
le boulevard Barbés apparait au
cadastre en 1867, traversant
I"ancien village de Clignancourt,
artére centrale de la Goutte
d'Or. De tous les arrondissements populaires,
c6té chanson ¢'est celui qui aura le plus motivé
les artistes depuis Yves Simon en 1975. Quar-
tier chaud, Barbés reste alors un flot & I'écart ol
s'entassent les émigrés, les déracinés du sys-
t&me et notoirement les trafiquants d’opiacés
ou de « neige ». Cing ans avant les premieres
rénovations, ce bastion déshérité dont le luxe
remonte au siécle dernier semble condamné &
végéter & |'écart des autres arrondissements.

Apbtre de la culture beat, Yves Simon trans-
cende & sa facon poétique ce secteur ou la
marginalité régne, lui conférant ainsi les lettres
d'or qui lui manguent cruellement. A sa suite,
en 1089, arrivé en France au début des années
1970, Rachid Bahri a découvert ce Harlem
multiculturel ol il se sent & I'aise pour valoriser
ses trois influences, africaine, moyen-orientale
et occidentale. Fort de cet avantage, mais aussi
de sa voix ¢ rockailleuse », il va rapidement jouer
et enregistrer avec les plus grands, Donna High-
tower, Stevie Wonder, Steve Winwood et David
Gilmore, Manu Dibango. Deux ans avant de

je e pze ux/sz%
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1995 - (MANO SOLO) - EAST/WEST.

passer le relais a Rachid Taha, il chante Barbes,
ou il retrouve ses marques dans une France qui
peine & concevolr I'émigration consentie comme
un ajout & sa palette de valeurs.

En 1991, Rachid Taha, ex-Carte de séjour
connu pour avoir adapté « Douce France », de
Charles Trenet, court seul désormais ; Barbés
est son premier album solo aprés la séparation
du groupe. Enregistré aux Etats-Unis avec Don
Was, édité en 45 tours, le titre générique le
propulsera sur le devant de la scéne. Mi-rock
mi-rai, écrite dans une langue mixte évocatrice
des us et coutumes de cette place qui parle
fort pour s'intégrer, sa version de Barbes s'assi-
mile & une provocation bienveillante, privilegiant
I'allusif sur le discours offensif.

En 1996, emmené par Marco Prince st Yarol
Poupaud, FFF (Fédération francaise de funk)
agrége tous les styles, du heavy rock au funk,
maniant la caresse et le cri pour hisser Bar-
bés vers les sommets d'une musique métissée
qui le synthétise entierement. Car désormais
I'arrondissement, qui fait peau neuve par zones,
entend exister dans la grande redistribution
culturelle parisienne. Méme encore pointé du
doigt pour ses excés, Barbes se révaille.
World, voici bien un qualificatif qui colle a Mano
Solo, fils de I'émigration espagnole, et qui ne
met pas de bémol a sa révolte fievreuse. C'est
en ballade gu'il nous embarque entre Barbés
et Clichy, en espagnol et en francais, 1a ou il
aifne « perdre sa vie », prés de Pigalle ou lui
montent des fringales de sa dulcinée. Par Iuj,
Barbés continue & hausser dans le ciel de Paris
son pavillon aux couleurs black, blanc, beur.
World, complétement |

l
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e maréchal d'Empire Michel
Ney, duc d'Elchingen, prince de
la Moskowa, qui donna son nom
& ce boulevard du 182 arrondis-
sement long de 3 000 metres
débutant rue d'Aubervilliers et s'achevant a la
Porte de Saint-Ouen, aura
eu moins de chance dans
le 14° arrondissement,
place de |'Observatoire, ou
il fut fusille le 7 décembre
1815. Parce qu'il n‘avait pu
éviter le désastre de Water-
loo, & I'image de nombreuix
autres de ses marechaux,
Napoléon gardait rancune
a Ney — moins cependant
que Louis XVIII, qui lors de
la seconde restauration,
le considérant comme un
traitre, ordonna son exécu-
tion.

Le boulevard Ney, qui fait partie des boule-
vards dits des Maréchaux qui enserraient Paris
avant la percée du Périphérique, affiche une
histoire sans détour voire inexistante. Jusqu’a
ce qu'en chanson Marc Lavoine y fixe le décor
de « Myriam », écrite en collaboration avec
I'écrivain Vincent Ravalec. Une chanson trés
pathétique évoquant, on le devine, la prostitution
qui se pratiquait alors sur cette artere noc-
turne passante, oU la dérive sexuelle se trouvait
souvent liée au trafic de la drogue. Bref, un
décor sombre pour une chanson qui I'est tout
autant, mais qui se révéle si élégamment ecrite
que ses ressorts désespérants ne sautent pas
immédiatement aux tympans. Pour cette part
énigmatique, sur une mélodie d'Alain Lanty,
elle se déroule comme une longue ballade cré-
pusculaire dont le charme filtre par séquences.
Alors que les fortifs et la « zone » qui s’éten-
daient encore dans le secteur dans les années
1920, avant |'urbanisation de I'entre-deux-
guerres, avaient été détruites, la légende
maléfique liée au pourtour de la capitale se
perpétuait.

Muyriam, Cendrillon perdue du boulevard Ney.

]

1996 - (MARC LAVOINE/VINCENT RAVALEC

- ALAIN LANTY) - UNIVERSAL.
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Rue Danmwin
Magime be Forestion
2000 - (BORIS BERGMAN

- MAXIME LE FORESTIER)
- UNIVERSAL MUSIC.

a rue Darwin, qui débute au 39,
rue des Saules et se termine
au 6, rue de la Fontaine-du-But,
inspire en 2000 & Boris Berg-
man, Montmartrois de cceur et
d’adresse, un texte pour Maxime Le Forestier,
qui a fait appel a lui. D'origine russe, il maitrise
onze langues, écrit dans plus de six, et spé-
cialement en anglais ou en francais, bien sdr.
Parmi les paroliers de choc, il est apparu au
premier plan en 1968 pour avoir fourn
aux Aphrodite's Child le texte de « Rain
and Tears », dans la langue de Sha-
kespeare. Aprés de nombreuses colla-
borations fructueuses, il se distinguera
encore auprés de Bashung en lui écri-
vant la célébrissime « Gaby oh Gaby ».
Maniant la frivolité, ['absurde, la déri-
sion, il s'impose comme une sorte
de Satie du couplet, capable a partir
d'une formule décalée de composer un
texte échevelé, dans une impeccable
prosodie, efficace, spécialement, sur
une ligne rock. Pour avoir développé
un style rare et inégalé, il se définit
mieux comme un auteur que comme un
parolier mercenaire, quand bien méme
il pouvait servir & la demande un inter-
préte, surtout s'il s’agissait de Maxime
Le Forestier.

Aprés avoir accusé une petite baisse
de régime au début des années 1980,
le chanteur contestataire star des an-

SQUARE
CARPEAUX

avec « Né quelque part », en 1987. Auteur,
Le Forestier a notamment prété sa plume a
Julien Clerc. A cette époque déja, il a troqué
sa dégaine « Flower Power » contre celle d'un
chanteur classigue, méme sous des atours
décontractés. Et pour ce second départ, un
bouquet de nouvelles grandes chansons s'épa-
nouira bient6t, avec notamment la remarquable
« Raymonde ». Extraite de /. Fcho des étofles,
« Rue Darwin » se fonde sur un jeu de mots
— le singe descend de la rue Darwin | Une
rue en pente du sommet de Montmartre vers
Caulaincourt, et qu’on ne remonte pas.

Sur une orchestration colorée de sons cristal-
lins de balafons et de percussions africaines,
la chanson suinte le primitivisme, clin d'ceil a
la lente mutation d'Homo sapiens se mouvant
dans la modernité avec des réflexes enfouis
dont il a oublié I'origine. En moins de 3 minutes,
voila ce qui se joue dans la rue Darwin, baptisée
le 30 aolt 1884 du nom du naturaliste anglais,
et qui, depuis, a beaucoup évolué.

Le Baiser Mediane
Vineent Delerm

2004 - (VINCENT DELERM) - TOT OU TARD.

vincent delerm KENSINGTON SQUARE .

‘est I'un des innombrables
pouvoirs d'une chanson que
de conférer du prestige & un
endroit banal qui n'en a aucun,
tel le square Carpeaux, situé
dans le 18° arrondissement face a une caserne
de pompiers — une aire de jeux pour enfants
au milieu de laquelle, luxe pittoresaue unique,
s'éléve un vieux kiosque. Et voila que I'auteur du
« Baiser Modiano », Vincent Delerm, le cham-
pion du name dropping, se révéle aussi habile
& promouvoir un lieu parisien, méme retiré.
Comme son titre I'indique, la chanson se fonde
sur I'engouement de son auteur pour I'écrivain
Patrick Modiano, parolier occasionnel qui écrivit
« Etonnez-moi, Benoft » pour Francoise Hardy,
et qui motive cette longue complainte pleine
de suavité livrée dans un minimalisme intégral
caractéristique du style Delerm. Et c'est parce
que celui-ci se remémore gu'un soir, accompa-
gné de sa belle, incrédule, il a identifié Modiano
sur un trottoir, que de bond en bond, par un
effet gigogne, il aboutit dans la méme séguence
al souvenir du baiser échangé avec elle, sous
la pluie, devant les grilles du square Carpeaux
— Modiano étant désormais lié¢ par cette chan-
son au golt d'un baiser qui allail porter son
nom, et par extension au square Carpeaux, du
nom d’un peintre et sculpteur du xix® siécle
trés oublié et qui dut s’étonner de revivre en
couplets par la voix de Vincent Delerm.

Dans Paris en chansons, méme les squares
ont leur place.

Dans L Accordéoniste,

pour Edith Piaf, Michel Emer
rendit hommage & la rue
Labat, pas si loin du square
de Carpeaux.

nées 1970 est revenu dans la lumiére

MICHEL EMER
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Mouloudji
de Paris :
presque tous les
arrondissements

a son réepertoire !

Dans une compétition achronique visant
a designer linterpréfe qui aura le plus
chante Paris, challenger avec Chevalier,
Mouloudji sortirait vainqueur, chantre
invétere de la capitale, de ses rues, de
ses quartiers, de la Seine, de ses quais
ou recoins — bref, de son air | Et cet
air-la, c'est celui de la mélancolie dis-
fillée au gré de complaintes qul font de
Mouloudii une serte de Monsieur Jadis
de la tradition des chansons populaires
célebrant Paris. Et si ee n'est tout a fait
a sa gloire qu'il chante, a tout le moins
c'est a sa magnificence; poussiere d'or
vaporisee dans les refrains et couplets
qu'il ecrit ou qu'il va queérir chez les plus
grands auteurs a travers les ages.

Ainsi, il donna voix @ Bruant, a Prévert,
a Apollinaire, a Ferré, a Boris Vian, a
Lautréamont ou encore a son ami et
complice montmartrois Bernard Dimey,
qu'il cotoyait dans les cabarets. |l était
d'une époque ou les textes avaient ten-
dance a primer sur |a musique, ou l'art
de llinterpréte mis au service des mols
supplantait les subtilites melodiques.
En verité il se situait a la frontiere de
cette evolution, recourant aux meilleurs
orchestrateurs — André Popp, Claude
Bolling ou Michel Legrand, avec lequel
il se trouvait des affinités particuliéres.
Pour les arrangements, chez Mouloudii,
ce sont aussi bien les violons et 'accor-
déon que l'orgue de Barbarie, un cock-
tail équilibré dans lequel les envolees et
les plaintes se conjuguent dans un style
unique apparenté a celui de Paris ; son
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catalogue s'etend de la complainte a la
chanson d'amour en passant par des
hymnes crus ou antimilitaristes. Tour a
tour admirateur des chanteuses rea-
listes, Fréhel, des chanteurs de charme,
Tino Rossi, des chanteurs naturalistes,
Gilles et Julien, un duo d'avant-guerre,
artiste engage aux sympathies mar-
quées pour ['idéal communiste a I'egal
de Montand ou de Francis Lemarque,
culturellement Mouloudji descendait
de la Commune, des greves de 1936
et du Front populaire; époque ou il etait
impliqué au sein du groupe Octobre,
héritier de la revelution russe.

GUEN Michel VILLARD, Bankel WHITE
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S'il entretint avec Prévert, Vian ou
Ferre une intimité flagrante, son poete
de préedilection fut a n'en pas douter
Aristide Bruant, auguel il consacra un
ouvrage dans la collection « Chansons
d'aujourd’hui », chez Seghers, en 1872,
et qu'il crogue ainsi : « Bruant, c'est un
monde. |l dépasse le cadre de |a ren-
gaine, son ceuvre prend encore plus de
force a la lecture qu'a l'écoute [..]. Avec
Bruant, Paris Ville lumiére découvre le
Paris des assassins, Paris Marlou, Paris
Misére... » Un Paris que chantera Mou-
loudiji sans discontinuer.

Par des titres génériques tels que
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« Le Mal de Paris » ou « Le long des
rues de Paris », il avoue sen amour
inconsidéré pour la ville dans tous
ses etats — et ses arrondissements ;
d'ailleurs il ne s'en éloigne jamais trop
longtemps. Paris, vecteur d'émotions,
dont les chansons font quarante-cing
tours et puis s'en vont | Par « Le Mal
de Paris » Mouloudji confesse ses dif-
ficultés a quitter la capitale ; avec « Le
long des rues de Paris », il revient sur les
traces de son enfance et de son adoles-
cence ardue pres du canal Saint-Martin
ou dans le faubourg du Temple, dans
le Paris d'avant 1940 et celui d'apres,
gemissant sous la botte allemande.
Entre Doisneau pour la pertinence
d'un instantane en noir et blanc et
Lemarque pour la fievre nostalgique,
Mouloudiji s'impose comme le cham-
pion toutes catégories du blues de
Paris. Car s'il avait été américain, eu
egard a sa voix brumeuse, plus que de
complaintes on aurait parlé de blues
pour caractériser sa couleur musicale,
celle du pave, du ciel gris, parfois, de
la Seine qui paresse, comme autant
de motifs a laisser sortir de leur lit les
crues de l'ame. Fils du guinche, entre
les touches d'un accordéon et un la-
mento indetermine sous l'archet de son
spleen delicat, il a trame une ceuvre
univoque dont Paris sortit grandi, avec
une quantite de titres dédies dont voici
un florilege condensé : « Mon guar-
tier », « La Complainte du chanteur des
rues », « La Complainte de la Butte »,
« La Complainte de Paris », « Paris a le
ceeur tendre », « Le long des rues de
Paris », « Paris, mon moineau », « Dis
Paris », « Moulin Rouge », « Pigalle »,
« La Seine », « Paris canaille », « Re-
tour a Parls », « A Paris dans chaque
faubourg » « A Paris », « L'lle Saint-
Louis », « Bonjour Paris », « Romance
de Paris », « Le Gamin de Paris »,
« Sous les toits de Paris », « Le Siege
de Paris », « Paris by Night », etc.

En reconnaissance de cette litanie de
fitres, il et ete legitime de creer un
label Mouloudji — special chansons
de Paris,

Paris paroles :
Jean Dréjac

Entre la fin du xix® siecle et le milieu
du xx¢, d'Aristide Bruant a Francis Le-
marque et un peu plus loin, une cohorte
de paroliers se vouérent a la chanson
de Paris soit en évoquant |a ville dans
leurs ceuvres, soit en célébrant un
quartier ou une rue en particulier. Un
genre tres spécifique a la capitale qui
fit dire a George Gershwin : « Il n'y
a que deux sujets de chansons pos-
sibles, I'amour et Paris » — un sujet
n'excluant pas l'autre, comme en
témoigne « Les Amants de Paris »,
signée Eddy Marnay et Léo Ferré,
et chantée par Edith Piaf en 1948.
Bien que l'attrait du theme ait décliné
aprés 1965, et a part New York peut-
étre, y eut-il dans ['histoire une ville
plus choyée en couplets que Paris ?
Depuis 1914, date a laquelle e paro-
lier Jean Rodor écrivit « Sous les
ponts de Paris » sur une musique de
Vincent Scotto, les noms de ses sui-
vants inspirés se sont succédé sur les
tablettes, parmi lesquels, pour citer
les plus influents, Lucien Boyer, « Pa-
name », (1926), Louis Poterat, « Sur
les quais du vieux Paris », (1939), Géo
Koger, « Prosper », (1935), « Pigalle »,
(1946), Maurice Vandair, « La Marche
de Ménilmontant », (1942), « Fleur de
Paris », (1945), Raymond Asso, « Elle
fréquentait la rue Pigallie », (1939),
Henri Contet, « Mademoiselle de Pa-
ris », (1948), Charles Trenet, « Ménil-
montant », (1938), « La Romance de
Paris », (1941), Léo Ferré, « A Saint-
Germain des Prés », (1953), « Paris
canaille », (1958), Francis Lemarque,
« A Paris », (1948), « Rue de Lappe »,
(1950), auxquels il faut adjoindre Albert
Willemetz pour ses nombreuses opé-
rettes dont furent extraits des titres
porteurs tels que « Paris sera toujours
Paris » (1939). Plus proches de nous,
d’autres reprirent le flambeau : Pierre
Delanoé, « Le Diable de |la Bastille »,
(1962), « Aux Champs-Elysées »,
(1969), Claude Lemesle, allié a Mort
Shuman, « Ma ville », (1983), dédiée a
Ihistoire de Paris, Claude Lemesle, au-
teur de « Boulevard du Crime » (1982),
d’« Avenue Montaigne » (1997), mais
aussi Georges Coulonges, qui écrivit
avec Franct® Lemarque « Paris Popu-
li » (1975). Dans ce long florilege, les
poetes prennent leur part — Francis
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Parolier, Jean Dréjac se destinait a étre
chanteur, carriére a laquelle il ne renonga
pas ; il fut élu permanent dans les hautes
instances de la Sacem entre 1967 et 2002.

Carco, Pierre Mac Orlan, Jacques
Prévert.

Souvent, entre ces plumitifs dont les
ceuvres s'étalent sur presque un siecle,
si les maniéres different, le cceur de la
matiere premiére ne varie pas : Paris,
son histoire, ses lieux, ses sortileges ;
ses repaires cachés, son charme au
soleil, sous la pluie, dans la brume. Et
puis 'amour, complément direct du
sujet, 'amour comblé, désespéré, bref
un long déroulé qui condense yne lita-
nie d’états ou de sentiments qui sont
le berceau de ces chansons commé-
moratives.

Dans cette tradition méritant un focus,
Jean Dréjac se distingue pour étre 'au-
teur d’« Ah, le petit vin blanc » (1943),
qui se rattache a Paris par sa tonalité
musette from Paname, mais aussi des
« Quais de la Seine » pour Lucienne
Delyle (1947), « La Chanson de Paris »
(1950), « Sous le ciel de Paris » (1951),
« Le Soleil de Pigalle » (1961). Réfrac-
taire au Service du travail obligatoire,
pendant la Seconde Guerre mondiale,
retranché dans sa retraite, Dréjac écrit
des textes de chanson dont 'un qu'il
fait parvenir au compositeur Charles

Borei-Clerc — « Ah, le petit vin blanc »,
succés notoire de Lina Margy en
1943 | Dés la Libération, il enchaine les
tubes. Avec un style rendu unique par
sa verve poétique matinée d'accents
populaires, sa signature court sur les
partitions.

En marge, il poursuit par épisodes la
carriére de chanteur a laquelle il se
destinait a part entiére a ses débuts.
Regardant 'émission « Télé Paris » en
1949, ou Dréjac chante « La Chanson
de Paris », le scénariste Henri Jean-
son le remarque. Jeanson travaille alors
avec Julien Duvivier sur un film intitulé
Sous le ciel de Paris ; il recherche la
chanson du générique, qui recouvrirait
le théme. Sur une musique d'Hubert
Giraud, Jean Dréjac s’exécute. Le ré-
sultat est probant : la romance, créée
par Jean Bretonniére, est reprise par
Anny Gould, les Compagnons de la
chanson, Jacqueline Frangois et, au
zénith, par Juliette Gréco, Yves Mon-
tand et Edith Piaf.

Par ce succes torrentiel, Jean Dréjac
accola pour toujours son nom a la saga
du Paris chanté.




