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ste patronale au départ, la féte
de Neuilly, dite « féte a Neu-
Neu », fut créée en juin 1891
consécutivement a un déecret
de Napoléon Il répondant & la
demande du maire de Neuilly, I'abbé Delabor- P
dere. Elle se déroulait alors sur I'avenue entre '
la Porte Maillot jusqu'au pont de Neuilly. En
1036, dans le cadre de I'élargissement de
I'avenue, elle est supprimée. En 1983, égale-
ment appelée la « féte au Bois », elle est re-
créée au bois de Boulogne, Porte de la Muette.
En 1943, sous !'Occupation, les festivités
manquent cruellement. Et Maurice Chevalier
regrette I'époque de la féte a Neu-Neu, qu'il
fréquenta étant gosse. Pour la faire revivre en
couplets, il s'est associé avec Maurice Van-
dair, déja auteur pour Iui de « La Marche de
Ménilmontant » (1942). Pour la musique, il
s'est tourné vers Henri Betti. Accompagnateur
et compositeur pour Chevalier depuis 1940, il
écrira aprés la guerre pour Montand (« C'est
si bon »), Piaf et d'autres.

Fruit d’une collaboration efficace, « La Féte a
Neu-Neu » constitue une chanson nostalgique
teintée d'une petite pointe de mélancolie dictée
par 'époque. Entrée au rayon des chansons
de I'Occupation, vantant en quelque sorte une
attraction d'un Paris disparu, elle allait droit au
coeur du public de Chevalier, floué comme fui
par un confexte historico-politique chaotique.
Cependant, en ces anneées sombres, Maurice
- de Paris - ne se privait pas de donner des
spectacles sans se demander qui y assistait®
ou de s'installer régulirement derriére les
micros de Radio Paris, antenne collabora-
tionniste — ce qui allait lui valoir & la Libe-
ration d’embarrassants problemes face au
Comité d'épuration.

Ici, nous oublierons ces démélés pour
ne garder en mémoire que le souvenir
d’'une féte parisienne revenue en
gréace.

o En vente:
: oo, EBITIONS RAUL BEUSCHEn, uinu,-
MAURICE VARDRIE-=“"""FAANC 5 LOPEZ

Tour & tour compositeur et
parolier, Maurice Vandair
écrivit notamment Le Refrain
des chevaux de bois (1936),
Tel qu'il est (1936),
Barnum-Circus (1941),
musique, et paroles avec
Charlys, Dans les plaines du
far-west (1941), La Marche
de Ménilmontant (1942),
Fleur de Paris (1944) ou
encore Swing Partout pour
Marie Bizet en 1942,
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Coqueluche du music-haﬂ made
in France dans les Années folles,
Maurice Chevalier, natif de
Ménilmontant, hissa son étoile
entre 1928 et 1935 sur
Hollywood.
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ierre. Dumarchey, dit Pierre
Mac Orlan, natif de Péronne en
1882, aura exploré a peu pres
toutes les voies de |'écriture au
long de sa vie, gui s’acheva a
Saint-Cyr-sur-Morin en juin 1970,

Baroudeur saisi par l'errance, il fit partie de
la bande du Lapin Agile avec Francis Carco et
Roland Dorgelés, auprés desquels il contracta
le golt des chansons. Ami d'enfance du poéte
libertaire et auteur de couplets Gaston Couté,
passionné par Aristide Bruant, en 1898 il en-
voya & ce dernier ses premiers poemes et le
rencontra trois ans plus tard a Montmartre. Il y
gtait arrivé en croisant Frédéric Gerard, le futur
patron du Lapin, au cabaret Le Zut, prisé des
anarchistes. En 1910, il loge a I'hétel Bousca-
rat, sur la Butte, ou il retrouve son ami Gaston
Couté. Il tente alors de vivre des chansons qu'il
écrit — en vain.

La suite est connue : il récolte la gloire littéraire
& partir des années 1920. Et c'est surtout
entre 1947 et 10968 qu'il replonge dans I'exer-
cice des chansons, un art auguel il ne s’était
pas adonné depuis le début de la Premiére
Guerre mondiale. A propos de cette pratique
qui prolongeait ses activités litteraires pures, il
déclara : « Pour moi, écrire des chansons, c’est
&crire mes Mémoires. » Et pour appuyer cette
vérité, dans la préface de son livre Mémoires
en chansons {1962), il insista : « Les textes
rassemblés ici correspondent & une mémoire
vécue pour l'essentiel entre 1899 et 1918.
Les images auxquelles ils se référent sont au-
jourd’hui détruites. » Et voici bien ce qui légue
& ses couplets cette tonalité particuliére, a la
couleur d'un hier naufragé.

Si Francesca Solleville, Juliette Gréco ou Mo-
nigue Morelli ont chanté Pierre Mac Orlan, son
interpréte de prédilection demeure Germaine
Montero, rencontrée en 1951, En souvenir de
cette providence, il témoigne : <« Elle fut la
premiere & donner sa confiance aux paroles de
mes chansons. Ce n'était pas une confiance de
tout repos. Mais I'art de la grande comédienne,
réuni & une parfaite compréhension de la poésie
populaire, presque toujours secrete, lui permit
de gagner le jeu souvent difficile des mots#»

le jardin de Bagatelle, d'ascendance royale
— il est né d'un pari entre Marie-Antoinette et

Lo Clansen
de Bagatelle
Govmaine Mortre

1955 - (PIERRE MAC ORLAN
- V. MARCEALU) - PATHE-MARCONI

le comte d'Artois, acquéreur du domaine en
1775 —, ne pouvait espérer étre célébré par
meilleure plume. Sur une musique de I'accor-
déoniste Marceau Verschueren, afias V. Mar-
ceau, exalté par la tragédienne Germaine Mon-
tero, le jardin de Bagatelle s’enrichit d'une rose
inédite dans sa collection.

Robert Desnos, qui aimait les grands incendies
de la beauté, publie en 1956 un poéme intitule
« Les Roses de Bagatelle ». Seize ans plus
tard, sur une musique de Yannis Spanés, Juliette
Gréco livre au public cette csuvre qui trace la

’ Ve
1969 - (ROBERT DESNOS
- YANNIS SPANOS) - PHILIPS.

45 EG 142
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rue saint-Jacques

la chanson de Margaret

la fille de Londres

la chanson de Bagatelle

destinée d'un homme soumis a la volonté d'une
femme aimée qui lui enjoint de revenir « riche
& millions » pour mériter son amour et recevoir
sa récompense, avec en guise de date butoir
cette formule énigmatique et belle : « Quand les
roses de Bagatelle s'épanouiront sous la neige ».
Ferite avec humour, lyrisme et légéreté, cette
chanson sublimée par Gréco rehausse encore
d'un ton le prestige de Bagatelle et de son parc
protecteur des roses, situés sur le cadastre
a l'opposé de la Porte des Lilas — ou il n’en
fleurit plus.
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1960 - (UACQUES LARUE
LON GBHAMP, - GUY MAGENTA — BARCLAY) ;
Y PIAF - 1960 - UNIVERSAL CAPITOL ;
SAINT-CLOUD LES TROIS MENESTRELS - 1961

(o - FONTANA,
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AAW Longelamy

1956 - (GUY LUX - FELIX CHARDON) - PATHE ;
GUY LUX/LEON ZITRONE - 1964 - FESTIVAL.

AUTEUIL,

- -

es courses hippiques étant a la
mode sous le second Empire,
les hippodromes de Longchamp
et d'Auteuil sont inaugurés res-
pectivement en 1857 et en
1873. Si le premier est réputé pour son prix
de I'Arc de triomphe depuis 1920, le second
I'est pour son grand Steeple-chase de Paris,
disputé tous les ans au mois de mai.

Guy Lux, qui aimait parier sur les courses hip-
piques et les chansans, aura combiné ses deux
péchés mignons pour écrire en 1956 « Auteuil-
Longchamp » & la gloire du turf, dont il était un
observateur averti. Avant gu'il ne devienne a la
télévision le présentateur vedette de I'ORTF,
avec & son palmarés d'innombrables émissions
cultes consacrées au divertissernent en général
et & la chanson en particulier, il s'était essayé
a cette derniére en qualité de parolier — une
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LUGSGEE DELYL

PAUL MAURIAT |
ET SON ORCHESTRE

LES AMANTS
DU DIMANCHE

DE TON CGEUR

A MON CCEUR

FLEUR DE
SOURIS

occupation ludique a laquelle il revint par sauts
dans le cours de sa longue carriére.

Et spécialement en 1956, lorsqu'il écrit cette
pochade sympathique qui échoit au répertoire
discographique d'Andrex. Par son interprétation
colorée, I'ceuvrette du futur patron du « Palma-
rés des chansons », grand fantaisiste en chef
de la chanson frangaise depuis 1932, revét
une saveur toute folklorigue. Ami d’enfance de
Fernandel, qui I'imposa dans une trentaine de
ses films, issu de I'Alcazar a Marseille, Andrex
fait partie de ces artistes dont la vocation fut
d’apporter & Paris par leur voix et leur jovialité
le soleil qui parfois lui manque. )
En 1964, pour réenregistrer cet opus galopant
compose avec Félix Chardon, Guy Lux s’allie
a une autre star cathodique, Léon Zitrone,

éminent journaliste mais aussi commentateur
spécialisé du tiercé. Ensemble, sur le mode du
reportage et au tempo d'une valse musette, ils
apportent leur touche surprenante a la chanson,
témoignant au passage d'un sens de la justesse
trés relatif. Si ces deux poids lourds de I'écran
avaient d{i souscrire & |'épreuve du pesage des
notes en chansons, a coup s(r ils n'auraient pas
&té autorisés a s’aligner au départ d'un disque.
Sur le champ comme sur microsillon, méme
bon parieur et bien tuyauté, on ne peut pas
gagner a chaque fois — & Auteuil comme a
Longchamp |

LES 3 MENESTRELS

Rue de Siam [

'y apius d'aprés + A la Bastille
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omédien et
chanteur, Félix
Marten doit en
partie sa car-
riere & Edith
Piaf, dont il fut 'amant furtif
et qui le convainquit d'enri-
chir son répertoire de chan-
sons d’'amour qgui a son sens
lui manquaient cruellement.
Par une sorte de réflexe de
virilité déplacé, d'abord il avait
refusé, pensant que cet ajout
nuirait a son image puis, sous
la férule de sa maitresse, qui
ne s'en laissait pas conter, il
avait cédé. Son amant ainsi
pourvu de nouvelles chansons
sentimentales, elle I'avait im-
posé & Bruno Coguatrix pour
sa premiere partie lors de sa
grande rentrée a I'Olympia, le
6 février 1958.

Ancien éléve de Charles Dullin,
requis pour le STO, a la Libé-
ration, il avait chanté pendant
les entractes dans les cinémas et les cabarets.
Conquis par sa prestance et son timbre, La Voix
de son maitre lui avait signé un contrat des
années 1950. Fort de l'impact de « La Marie
Vison », en 1956, dans 'ombre de Montand,
dont il n'était qu'une péle copie et qui l'avait
précédé dans cet exercice — et dans le lit de
Piaf —, il réussit cependant a imposer son style
de crooner léger. Au cinéma, il a tourné dans
quelques films, apparaissant notamment aux
génériques de S/ Faris nous élait conté, de
Sacha Guitry (1956), ou d'Ascenseur pour
l'échataud, de Louis Malle (1958). Somme
toute, partagée entre I'écran et la scéne, sa
carriére tournait plutét rond.

En 1961, en quéte de nouveaux titres, il sollicite
les éditions Beuscher, pour lesquelles le paro-
lier Pierre Saka ceuvre réguliérement. Averti de
la demande, avec le compositeur André Paté,
attaché aux mémes éditions, Saka écrit « A
Passy », qui raconte I'histoire d'un type qui réve
d’habiter dans les beaux arrondissemenis de

- LES ENFANTS.DE PARIS
A PASSY,

1961 - (PIERRE SAKA - ANDRE PATE)
- LA VOIX DE SON MAITRE.
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Paris. Si Félix Marten refuse le lot des autres

chansons qu'on lui présente ce jour-la, il bondit
a 'écoute d'« A Passy » qui lui correspond
dans le fond comme dans la forme.

Alors gue la chanson se termine sur la phrase
« Téléphonez-moi si vous me trouvez I'apparte-
ment de mes réves », en studio Félix Marten,
par forfanterie et par jeu, eut I'idée d’'ajouter

« Villette 00 01 », surgi pensait-il de son ima-i
gination. Un numéro maudit en I'occurrence,

puisqu’il était attribué & une fleuriste qui fut illico
harcelée par une cohorte de femmes pamées
renseignées par les ondes et qui en voulaient
au beau physique du grand Félix. La fleuriste,
qui porta plainte, fut exaucée par le tribunal. En
vertu de cette coincidence inouie qui tourna a
la méprise, Félix Marten dut s'acquitter d’une
somme rondelette avoisinant le montant des
royalties qu'il percut pour cette chanson.

Si Pierre Saka et André Paté ui avaient écrit un
tube, ce dernier lui aura colté cher — & Passy,
ou tout a un prix |

> 25 Alierﬁands
S Champs-Elysees en jum 1940

véracite histarique.-
cette chanson surgie/sur les ondes en
1967 aura Jnterloque les auditeurs,
ccontinuant réguliérement ala réécoute
a susciter 'émotion et I'angoisse. Fin

Passy, par une
30rhléges méme lugubres = qm lui
' f Un !leu paut penétrer
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AW Newilly Parsy

1991 - (DIDIER BOURDON/BERNARD
CAMPAN/PASCAL LEGITIMUS)
- LEDERMAN/PEM.

artie intégrante de la culture hip-
hop qui émerge & New York dans
les années 1970, diffusé au grand
public en 1982 vz « Message of
Life », de Grandmaster Flash, le
rap tfrouve en France en 1991 une maniére de
contre-pied BCBG grace aux Inconnus.
Découverts & la télévision en 1984 au Petit
Théatre de Bouvard, qui fut un peu au comique
ce que le Petit Conservatoire de Mireille fut a
la chanson, les Inconnus, d'abord au nombre
de cing avec Seymour Brussel, Smain, Didier
Bourdon, Bernard Campan et Pascal Légitimus,
se réduiront bientdt & trois membres. Repérés
par Paul Lederman, qui présida aux carrieres de
Thierry Le Luron et de Coluche, ils enregistrent
un premier 45 tours, Magic 7ango. D'autres
suivront, dont Box Just Box, la BO du fim Le
1éléphone sonne toujours deux fors, alors qu'ils
se nomment en cette période « Cat Car and
Co » depuis le départ de Smain.

Courant de succés en succes, sur la scéne,
au théatre du Palais-Royal, ou & la radio, sur
Europe 1, « Les Inconnus de I'aprés-midi »,
ou & la télévision, sur Antenne 2, « La Télg
des Inconnus », leur drolerie et leur maestria
explosent. Rancon de ces talents, en 1991, ils
raflent des trophées multiples aux Sept d'or et
aux Victoires de la musique. Interprétée durant
cette derniére cérémonie, « Auteuil Neuilly
Passy » déferle sur les ondes.

Dans leur style parodigue, Campan, Légitimus
et Bourdon rappent pour exposer les doléances
d’un trio d'héritiers nantis & particules (NAPY)
originaires des bastions select du 16¢ arron-
dissement et de Neuilly. Ici, point par point,
fransposant les fondamentaux d'un genre qui
met & la une le mal-étre des jeunes Noirs des
ghettos, la misére, le racisme, le chdomage, ils
détaillent le leur : celui de gargons nés avec une
cuillere d'argent dans la bouche, désemparés
face a un luxe acquis qui les empéche d'exister
— Auteuil, Neuilly, Passy, tel est leur ghetto.
Au premier et au second degres, cette charge
atteint le public, ravi par le grotesque savoureux
de leur complainte. Par ce rap snob, le secteur
chic de Paris et de sa banlieue conguiert ses
lettres de noblesse — il n'en manquait pas déje —,
Neuilly, Auteull, Passy équivalant, i fine, pour le
16° arrondissement & ce qu'est la rue de Lappe
au 11¢: une facon d'étre st un hymne |




PARIS METRO

Yes Mcmb ~

Sous le sol
de Paris...

Apres de multiples tergiversations de-
puis le second Empire, par deux arré-
teés ministeriels en 1897 puis en 1898,
en vue de |'Exposition universelle, la
Ville de Paris est autorisée a percer
un reseau souterrain de chemins de
fer. Lances sur le champ, les travaux
sont confieés au polytechnicien Ful-
gence Bienvenue. Le 19 juillet 1900, la
premiere ligne du métropolitain, Porte
de Vincennes -

Porte Maillot, est

inauguree. Ensur-

face, l'architecture

des entrees est

confiee au pape

de I'Art nouveau,

Hector Guimard.

Immediatement, les Parisiens sont
seduits par cette curiosite qui révolu-
tionne leurs deplacements. lis le sont
davantage encore en 1910, lorsgu'un
deuxieme axe, nord-sud entre |a Porte
de Versailles et Notre-Dame-de Lau-
rette, est ouvert a son tour. Fulgence
Bienvenle n'imaginait pas gue sa
réalisation allait dans le siecle a venir
etre glorifiee par tant d'auteurs — sur
tous les modes, metaphorique, grivois,
poétigue, mals chaque fois avec verve
et faconde. Et finalement, quoi de plus
legitime que cefte consecration pour
un espace qui fut longtemps un trem-
plin pour les chanteurs ? Depuis 1997,
les musiciens du métro sont audition-
nés par un comité gui selectionne
trois cents d'entre eux pour animer
les couloirs du métro ; & sa maniére, la
RATP tient lieu de Star Ac souterraine.
Avec « || joue de l'accordeon dans le
metro », en 1987, Vivien Savage rendit
hommage a cette catégorie d'artistes

Parce que o me donne du cou ige
1

Er la lite continue
Me proiris
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chante ses grunds sv
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souvent tres anonymes en dehors de
quelgues élus passés de l'ombre a la
lumiére : Saeuchon, Renaud, Zaz, etc:
Chanteur fantaisiste de 1930 a 1950,
date a laquelle il devint secretaire par-
ticulier de son ami Maurice Chevalier,
s'étant illustre sur les grandes scenes
parisiennes |'Europeen, 'ABC, Bobino,
Felix Paquet etrenne cette saga dis-
cographique dant on peut retrouver
les traces sur microsillon. En 1932, un
denomme Jacki lui emboite le pas pour
une lecon d'itineraires.

Dans « L'Amour et le metro », ceuvre
de Geo Koger et de Dill, les noms des
stations s'agrégent en autant d'etapes
du recit; et leurs noms sont detour-
nés en contrepéteries et calembours
fumeux que l'auditeur suit a la trace.
Pour exemple; ces deux vers : « Puis
comme il offrait une bouill'Abbesses
/ Elle lui dit froidement : “Monsieur

&>
e

Jacki

1932 - (RENE NAZELLES
- RAFFAELLO PENSO)

Métre
Léa Ferné

1948 - (FRANCIS CLAUDE/LEO FERRE
- LEO FERRE) - LE CHANT DU MONDE

Denfert-Bankis
(ily Fagol

1948 - (ARMAND VIDAL - JEAN WIENER)
- DUCRETET-THOMSON

Métre
Yver Montind

1949 - (ROBERT LAMOUREUX
- HENRI BOURTAYRE/BOB CASTELLA)
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Métre de Greselle
Jacquer Estrel

1856 - (JACQUES ESTEREL
- JACQUES ESTEREL/

JACQUES VIGOUROUX)
- DUCRETET-THOMSON

1965 - (MICHEL RIVGAUCHE
- CLAUDE LEVE?LLEE) - COLUMBIA - 1965

L'Oisean. dw métre
1865 - (HENRI GOUGALID) - POLYDOR

Mye& sounldane

(La Jewse Fille Av métra)
Colette Resrand

1969 - (LOUIS HENNEVE
- GASTON GABAROCHE) - VOGUE

Geritille fille i Leble
a‘uwﬂ&a{h
F P ‘

1980 - (PIERRE GROSZ - FRANCIS LA
- WARNER BROS.

Visctrmes-Newilly
Mawrice Faron

1982 - (MAURICE FANON
- GERARD JOUANNEST) - DISQUES MEYS

14 jout Ae Usccordion
Aoy be witre
Vivies Savage

JEAN-CLAUDE CAPILLON
- PATHE MARCONI-EMI

gmy— Madeleisne
Pierre Perret

1992 - (PIERRE PERRET) - ADELE :

Successivement danseuse, chanteuse, meneuse de
revue puis comédienne, Lily Fayol fit les beaux soirs
du Casino de Paris, familiére des grandes scénes
parisiennes — ['Ftoile, !ABC, Bobino, 'Alhambra, I'Eu-
ropéen. En 1950, elle créa au théatre du Chatelet la
version frangaise d’Annie Get Your Gun, d'Irving Ber-
lin, Annie du Far-West, qui resta un an a l'affiche. Par

Les Bateanws du métre

VUM smm«

1973 - (YVES SIMON) - RCA

vous m'Barbes " ». A'la maniére d'un
rébus, les couplets se conjuguent dans
le but implicite de citer un maximum de
noms de stations. Pierre Perret se livra
au méme exercice de style en 1992
pour élaboerer « Bercy-Madeleine »,
tricotée au calque de son ainée. En
2000, le groupe de rap-musette Java
dépoussiere le procede en le pous-
sant a la puissance second degre,
avec des chutes approximatives et
done ludiques malgre le cote lugubre
du fableau - « haschich Parmentier » |
Station oblige !

Unies par leur forme identigue, lices
par |la performance langagiere qu'elles
representent, les trois chansons cou-
sinent par leur tonalite sexuelle — sur
un mode scabreux pour la premiére,
gaillard pour la deuxieme, subversif
pour la troisieme. En I'espece, la palme
revient a « ldylle souterraine -La Jeune

Métre

JMﬁ

METRO - MANO SOLO - 2000
- (MANO SOLO) - EAST - WEST

ailleurs, elle apparut dans plusieurs films, La Tournée
des grands-ducs, d'André Pellenc, en 1953, ou bien
encore Monsieur Grégoire s ‘évade, de Jacques Daniel-

Norman, en 1946. Deux ans plus tard, en 1948, sur
des paroles d’Armand Vidal et une musique de Jean
Wiener, elle chantera « Denfert-Barbes » a la gloire
du métro parisien.

2000 - (JAVA) - SONY.

Fille du metre », une charge de Louis
Henneve et Gaston Gabaroche ecrite
en 1933 et creee par un certain Lyjoa
I'Européen. Le sous-titre du petit for-
mat est explicite : « ldylle souterraine
— Chansan grivoise ». Dans cette chan-
son, mi par l'instinct automatique de
la rime riche, l'auditeur doit se garder
de faire rimer trop bien « habite » et
« convaincu », Rigolade garantie | Cette
miniature circonstanciee, produit d’'une
epoque et du style cabaret, connaitra
pourtant une longue exploitation relan-
cée par divers interpretes, dont, dans
les années 1950, Mouloudji ou, en
1969, Colette Renard, eminente ora-
trice de la paillardise en jupons,

Sur des paroles de Robert Lamoureusx,
« Metro », chantée par Montand en
1949, exalle |a praticite du réseau qui
irrigue le sous-sol parisien, avec en fin
de couplets cette apostrophe admira-

tive, publicitaire, presque : « Metro | »
Pour tous désormais, au patrimoine de
Paris, riche deja de la Seine, de Mont-
martre, de la tour Eiffe! et de Notre-
Dame, il faut ajouter le métro. Avec une
vision similaire, proche de l'esprit de
celle de Ferré en 1948 et de Montand,
Piaf entonne « Le Métro de Paris », qui
deterle a [abri des regards tandis gu'en
surface la vie s'ecoule — un enregistre-
ment posthume paru en 1965, extrait
d'un projet de comedie-ballet consigne
sur bandes.

Par sa modernité intacte, le métro
continue de fasciner, En contradiction
avec cette representation materialiste,
en 1955 |'amour se dresse et prend
son ticket avec Marie Dubas pour « On
danse au metro » ; il le reprendra en
1980 avec Francis Lal pour « Gen-
tille fille trés belle du métro ». Sous
les cieux de faience, dans les couloirs

et leurs transversales, les sentiments
voyagent autant qu'a l'air libre. Avec
Maurice Fanon, en 1982, lorsqu'il
chante la ligne 1, « Vincennes-Neuilly »,
|la révolte gronde, métaphore d'une lutie
globale entre classes a une epoque ou
le métro en comporte deuy ; la seconde
pour le « gars de Vincennes » et |a pre-
miere pour « Monsieur de Neuilly ». Et
comme ce qui est en haut est en bas,
et reciproguement, en 1973 le métro
s'emplit de chanteurs a guitare heéri-
tiers de la genération beaf et de Dylan.
A ce point de rencontre, en picking,
Yves Simon chante « Les Bateaux du
metro », une balade fantasmatique et
belle du temps ou les réves collectifs
se projetalent partout.

Couleur planante, underground, rock
pur ou alternatif, en chansons, le métro
entrait dans une nouvelle ére, sans
poinconneur




