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DE LYON

uverte au public depuis 1849,
fonctionnant depuis 1847, défi-
nitivement édifice en 1855 sur
des plans de I'architecte Fran-
cois-Alexis Cendrier, au départ
et a l'arrivée du « PLM », la gare de Lyon
projette Paris vers le Sud. En toutes circons-
tances, lieux de passage ou I'on ne s'arréte
pas, en partance vers ailleurs, suscitant songes
et réveries, les gares distillent leurs sortileges,
inspiratrices idéales pour les esprits voyageurs.
Un exercice auquel se sont adonnées Barbarae
et Enzo Enzo respectivement en 1964 et 1999,
Si la proposition de Barbara s'apparente a une
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1964 - (BARBARA) - PHILIPS
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chansan classigue, dans le cadre d'une invita-
tion au voyage avec au bout des rails Venise,
celle d'Enzo Enzo confine davantage & une sorte
de réflexion multiazimut au milieu de la gare,
repére in situ plutdt que lieu formel.

Pour Barbara, 1964 se présente comme une
année lumineuse, point de départ d'une recon-
naissance par le grand public, une année ol sort
chez Philips un album contenant « Nantes »,
« Au bois de Saint-Amand », « Pierre » et « Gare
de Lyon », une chanson intermédiaire qui servit
la cause de Paris et de ses ligux.
Ex-chanteuse du groupe de rock New Wave
Lili Drop, Enzo Enzo fait carriére en solo depuis

1999 - (K. TERNOVTZEFF
- F. BREANT/H. MARIGNAC) - BARCLAY.

1984. Associée a Kent Cokenstock, gui lui a écrit
« Quelgu’un de bien » en 1994, avec ce titre, elle
a récolté un succés phenomeénal, 300 000 exem-
plaires écoulés. En 1999, ensemble, ils réitérent
avec « Gare de Lyon », a l'accueil confidentiel.
Cette gare, le Lyonnais d'origine Kent, leader
du groupe Starshooter dans les années 1980,
la connalt bien. Sur scéne, cette chanson qgu'ils
donnent ensemble prend parfois des accents a
la Mireille et Nohain : composée comme un vrai
duo, elle est orchestrée en conséguence.

Par Barbara et par Enzo Enzo, la gare de Lyon
s'illustra deux fois en couplets & trente-cing
ans d'intervalle.

Aultes pares
a oo Gaey 38
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> Vue de la gare de Lyon dans les années 2004.
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RUE
TRAVERSIERE

ue dire d'une rue sinon gu'elle
est traversiére, surtout si c'est
vraiment le cas et que son his-
toire se limite & cette particula-
rité qui n'en est pas une ? Telle
se résume et se présente la rue éponyme,
inscrite au cadastre de Paris depuis le xvi° siécle
et qui doit & Boris Vian de se retrouver chantée.
Le poéte pataphysicien, qui s'y entendait bien
pour bricoler des textes extravagants surgis de
son imaginaire baroque, aussi pourvu qu’'une
brocante en vieilleries exhumées, aura eu a
coeur de magnifier ce couloir rectiligne courant
entre le quai de la Rapée et |'avenue Ledru-
Rollin et dénué du moindre intérét pittoresque.
I s’était déja mobilisé pour vanter la rue Watt
— chantée par Philippe Clay —, frappée de la
méme insignifiance.

C'est un exercice amusant et quasi surréaliste
d’inventer des sortiiéges et des enchantements
au gré de promenades aléatoires dans des lieux
qui en sont dépourvus, un exercice auquel Boris
Vian donne tout son sel dans cette chanson
mise en musique par André Hodeir, le pape
d'un jazz cérébral, et défendue par Arlette
Téphany, comédienne de son état, fondatrice
avec Guy Rétoré du théatre de I'Est parisien
en 1951,

Déja avant ce disque, pour chanter Vian,
Jacques Canetti, producteur d'Arlette Tépha-
ny, 'avait associée sur un autre disque avec
Philipe Clay. Elle s'acquitte ici a merveille de
sa mission, gréce a une mélodie narrative qui
sied & ses talents de diseuse. Pour le reste,
la magie du texte opére : le récit est ficelé
a la facon d'un inventaire ol les apparitions
mystérieuses s’enchainent, seules visibles de
I'auteur, ainsi qu'il I'annonce d’emblée (« Dans
la rue Traversiére / Il y poussait des roses /
Et tout un tas d’aut’ choses / Que personne
ne voyait »). De vision en vision, la chanson se
prolonge avec une éfrangeté tenace, et Vian
finit par conclure en revélant que dans cette
rue personne ne venait jamais et que fous les
personnages — ceux qu'il décrit — sont morts.
Déserte en somme, sauf aux yeux du poéte, la
rue Traversiére, sous cet aspect, se fait un peu
le fantdme de la rue Watt dans I'ceuvre de Viam

Rue Traversitne

1971 - (BORIS VIAN - BORIS VIAN/
ANDRE HODEIR) - DISQUES
JACQUES CANETTL




1980 - (GILBERT LAFFAILLE
- GILBERT LAFFAILLE/
CHRISTIAN CHEVALLIER) - ACCORD

La grande roue de la Foire du Tréne.

22 ANNEE - N° 259

Créée en 957 dans le faubourg Saint-
Antoine, enracinée depuis 1964 sur
la pelouse de Reuilly, aprés qu'elle
eut été érigée a partir de 1883 sur la
place du Tréne, l'actuelle place de la
Nation, la Foire du Trone modélise un
monument mémoriel de la tradition
foraine parisienne. Avec plus de mille
ans d’existence, sur le plan factuel, elle
est enseigne la plus pérenne de la
capitale.

Auteur-compositeur-interprete, Gil-
bert Laffaille est aussi 'un des piliers
d’une chanson francaise classique ol
le texte et la musique alliés suscitent
I'intérét via des images pertinentes
véhiculées sur une prosodie maitri-
sée — portrait-robot qui évoque au
plus prés I'ceuvre de Laffaille, teintée
de loufoquerie et de ferveur poétique.
Pour ces critéres appréciés, voici
presque quarante ans désormais qu'il
parcourt la France et une vingtaine
de pays, dont le Danemark, la Suéde,
le Japon, 'Allemagne, ['ltalie, ou ses
chansons ont été traduites. Parrainé
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LA FOIRE DU TRONE
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Pelouse de Reuilly,
la Foire du Trone

par Claude Nougaro, il a enchainé les
tournées en 1977 et s'est commis sur
les grandes scénes - I'Olympia -, mais
aussi dans les fermes du Tarn-et-Ga-
ronne, ou il a résidé quelgues années a
une épogue ol les médias le boudaient
aprés l'avoir encensé. Ardent contemp-
teur du prét-a-chanter, il est le contraire
d'un artiste résigné et d'ailleurs ne fit
jamais aucune concession pour s'atti-
rer les faveurs médiatiques, dont il est
détaché depuis toujours. Relégué a la
marginalité, il se sera résolu a batir une
ceuvre méme confidentielle plutot qu'a
tlamber dans le vide.

Chacun de ses opus contient une
amande a croquet, celée sous la peau
tendre de ses couplets onirigues, un
peu comme la physionomie lunaire de
l'artiste nous révéle qu'il est naturelle-
ment formaté pour la réverie, déten-
teur d'un message plaisant — ce quien
aucun cas chez lui ne peut vouloir dire
« miévre ». Et qui apprécie la chanson
signifiante se souvient de quelques-
uns de ses meilleurs titres : « Le Pré-

Au Trénme
Gillert Luffuille

1980 - (GILBERT LAFFAILLE
- GILBERT LAFFAILLE/

CHRISTIAN CHEVALLIERY)
- ACCORD

J' uis mort
Tomas Fersen

2011 - (THOMAS FERSEN)
- TOT OU TARD.

sident et I'éléphant », « Interrogations
écrites », « Trucs et ficelles », « Neuilly
Biues », « Chocolat et cerises », « Sac
a dos Pataugas », « La Femme-image »,
« Dents d'ivoire et peau d'ébene ».
Avec « La Foire du Trone », il nous en-
traine au cceur de la féte, s'étant glissé
dans la peau de annonceur au micro
qui détaille les attractions, toutes plus
exaltantes les unes que les autres (« Un
voyage en enfer, un tour chez Lucifer,
allez laissez-vous faire / Le deuxiéme
est offert, c’est le tube de la mort, le
cylindre infernal / La moto sidérale
du grand Fergus Victor, y a quelques
places encore »). Sur un ton mi-réaliste
mi-figuré, il sollicite limaginaire tandis
qu’en contrepoint il décrit un homme,
seul et sans but, spectateur au milieu
de ce déluge d'images et de sons. Et
qui s’en va comme il est venu, ayant
auparavant pris soin de ramasser un
carton de tir usagé en guise de sou-
venir. Point.

Cherchez la faille !



PARIS

1940 - 1945
1968

1940-1945
Paris résiste
en chansons

En mai 1940, pour éviter des troubles
alors que les troupes allemandes
déferlent sur le sol frangais, Georges
Mandel suspend les bals & Paris puis
sur tout le territoire. En octobre 1941,
dans un contexte patrictique dictatorial
et en période de restrictions, le gouver-
nement de Vichy avalise cet édit dans
I'idée d’enrayer la décadence liée a la
danse.

Par des artifices juridiques destinés a
déjouer cette loi prohibitive, les orga-
nisateurs de bals déclarent leurs salles
comme cours de danse voire comme
salles de spectacle, instaurant de mo-
destes attractions qui légitiment leur
statut ambigu. En dépit de ces circon-
volutions, l'interdiction prime, et au gré
des opportunités des bals clandestins
s'organisent dans des arriére-salles de
café, dans des appartements, a I'écart
des tympans indiscrets.

Au chapitre des souvenirs et des
regrets, celui du temps heureux du
guinche a volonté, deux chansons do-
minent : « Le Bal défendu », chantée par
Roberte Marna, et « Depuis que les bals
sont fermés », par Damia. A priori, en
n'apportant aucune restriction, les Alle-
mands favorisent la pérennité des spec-
tacles. En vérité, friands eux-mémes du
« Gai Paris », ils gagent que dans le
contexte de 'Occupation les Parisiens
accepteront mieux leur présence si on
les faisse s'amuser.

Dans ce cadre bancal, a Paris, la ville
des studios et des éditeurs, la chan-
son résiste selon ses moyens réduits

et cependant déterminants. Et in fine
chaque fitre, facteur de sous-enten-
dus, revét un sens second aux échos
de défi. Partant, « Tout va trés bien
madame la marquise », de Ray Ven-
tura, qui moquait sous des accents
badins en 1935 la candeur des diri-
geants frangais face a la mentée du na-
zisme, retrouve sa vigueur sardonique
lorsque, sifflée en douce en 1943,
elle raille 'enlisement allemand sur le
front russe. Dans ces circonstances,
souvent la subversion affleure sous fe
couvert de l'anodin, llironie masquée
compense les souftrances. C'est ainsi
que la chanson frivole se découvre un
potentiel politique inédit. Et lorsque
Georgius entonne « Elle a un stock »,
chacun comprend gu'il fait allusion au
marché noir, tout comme Jacques Pills
lorsqu'il décrit les écueils du « marché
rose », celui de 'amour. En revanche,
avec Fernandel, qui chante « Les jours
sans », l'ambiguité tombe le masque,
comme -si évoquer les carences a
découvert aidait a les soulager.

Déja, pour échapper aux lois antijuives
en vigueur, d’éminents artistes ont
gagné ['étranger — Mireille, Marie Du-
bas, Renée Lebas, Marianne Oswald,
Agnes Capri, Ray Ventura, gui sillonne
le Brésil, tandis que le duo Pills et Tabet
s'est dissous en raison des origines du
second. Quelques-uns des meilleurs
auteurs-compositeurs se cachent aus-
si : Norbert Glanzberg, Michel Emer,
Wal-Berg, Géo Koger, Jean Lenoir.
Sur le marché des auteurs-composi-
teurs, dés lors, la pénurie s'installe. Ce
qui n'empéche pas que de nouvelles
chansons seient créées dans des re-
traites sous pseudonyme ou au grand
jour. Parmi elles, toute une gamme
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D'origine italienne, Cesarina Picchetto, dite Rina
Ketty, interpréte « Jattendrai », créée en 1938
— un succés phénoménal sous 'Occupation
adapteé de l'italien par le parolier Louis Poterat.

nostalgique révélatrice des affres du
temps, qui évogue le plus souvent les
femmes qui se morfondent de I'ab-
sence de 'homme aimé, prisonnier ou
requis au STO (Service du travail obli-
gatoire) en Allemagne. Et « Seule ce
soir » ou « J'attendrai », respectivement
interprétées par L.éo Marjane et Rina
Ketty, deviennent d'immenses succes
populaires aux allures de cris du ceeur.
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Tino Rossi chante « Ma ritournelle »,
succes de l'année 1942 extrait de Fiéwes.

IE BALDEFEHDU
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Roberte Marna, qui se fit connaitre
avec « Le Bal défendu », se consacra
surtout aux reprises au fit d'une
carriére discréte.



Georges Tabet
ayant fui la
France a cause
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Jacques Pills
continue sa
carriére en
solo. Avec

« Le Marché
rose », en
1943, il évoque
clairement le
marché noir — il JACQUES DILLS
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"”;“" danse pas /
Paite Mais gu'on siffle
en cadence /

PRUDHOMME
. Les nénettes

et les nanas /
S'baladent en
s'melles de bois »),
Andrex fait allusion
. alinterdiction des
bals en application
de la loi prohibitive
du gouvernement

| de Vichy.

Avec la « Java 43 »,
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LES ZAZOUS
1940-1945

dans les caves, premiers adeptes des

® J'Al UN ilou DAN

CHAUSSURE surprises-parties et, en cela, précur-

A pantalon a patte d'ephe, veste droite,
g seurs des « rats de cave » de l'exis-

ey cheveuyx fous, portant sur |'avant-bras
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Grace a « Seule ce soif », immense succas
populaire, Léo Marjane poursuit une brillante
carriere sous 'Occupation pour laquelle

elle sera inquiétée a la Libération.

Vedette a la couleur swing
dénigrée par le régime de Vichy
et cependant tolérée pendant
'Occupation, face au Comité
d'épuration, Iréne de Trébert,
comme Léo Marjane, aura a
patir de ses liens circonstanciés
avec les Allemands dans
l'exercice de son art.

un parapluie gu'il n‘ouvre jamais, a
sa demarche chaloupée le zazou se
reconnait de loin en cette période
troublée ou le swing, symbole de ['art
degéneére et de l'influence americaine,
est stigmatisé par les collaborateurs.
Afin d'assurer la survie du genre,
les musiciens se sont arranges pour
le franciser au maximum, le grimant
auprés des autorites — a tout le moins
crédules —comme une culture propre
a Paris et a la France, garante par asso-
ciation de l'essor artistique du regime.
Defendu en chansons par Johnny
Hess, partenaire de Trenet a leurs
débuts -Charles et Johnny - mais aussi
par Iréne de Trébert, son ambassadrice
de toujours, le rythme swing convient
aux zazous, qui se le sont approprie
en connaisseurs, militant en musique
contre les lois drastiques de Vichy. Par-
ticulierement épies par les collabora-
teurs, notamment apres 1942, apres

la rafle du Vel'd'Hiv, ils se réunissent

tentialisme qui déja se propage. A
Paris, leurs points de ralliement sont
les cafes, le Pam-Pam, aux Champs-
Elysées, le Boul Mich, prés de la Sor-
bonne, mais aussidans les environs, le
Dupont-Latin ou le Capoulade.

Centradicteurs dans |'ame,
anticonformistes et |'m'en-foutistes,
par nature les zazous battent en breche
les plans de la Révolution nationale
en cours. Certains, par bravade, iront
jusgu’a porter |'étoile jaune frappée
du mot « zazou » ; ils seront molestés,
rases par les suppots du regime, en
un temps ou il était prohibe de garder
les'cheveux longs — par principe, et
plus pragmatiquement parce que les
cheveux servaient a confectionner de
la feutrine pour les pantoufles.

Pour s'étre manifestés comme les hérj-
tiers de la culture noire née aux Etats-
Unis, par leur désinvolture contestataire
flirtant avec la résistance passive, les
zazous auront pris beaucoup de risques.




A Paris, quelques vedettes qui rem-
plissent les music-halls et les cabarets
sont amenées a cotoyer les officiers
allemands en goguette. Mais comment
les éviter ? La réside une ambiguité qui
vaudra des déboires a la Libération a
certains artistes qui se seront illustrés
devant ces parterres, et qui auront éte
juges par ailleurs trop complaisants
envers 'occupant. Piaf la premiére aura
a se justifier — elle sera vite absoute.
En revanche, Léo Marjane, présente
sur les scénes du Concert Pacra et de
FABC, qui se sera commise dans des
cabarets par trop germanisés et qui
sera intervenue souvent sur les ondes
collaborationnistes de Radio-Paris,
écopera d’une disgrace médiatique
qui mettra fin a sa carriére, malgré
ses efforts pour revenir jusqu'en 1949.
Pareillement, Iréne de Trébert, chan-
teuse dans l'orchestre de Raymond
Legrand qui s’est distinguée dans
Mademoiselle Swing — un style qu'elle
maitrise —, qui participa a des shows
radiophoniques sur l'antenne de Ra-
dio-Paris et qui alla chanter pour le
STO en Allemagne, écopa de dix mois
de suspension. Maurice Chevalier,
pour avoir fait aussi le voyage allemand
en 1941 au cours duquel il interpréta
« La Chanson du magon », « Ca sent
si bon la France », voyage largement
commenté dans la presse collabora-
tionniste, ol ses propos maladroits
furent tronqués, retenu sur une liste de
pronazis épelée depuis Radio Londres
par Pierre Dac, sera mis en cause par
je Comité d'épuration ; il finira blanchi
de ces écarts dommageables grace a
lintervention notoire de Louis Aragon.
Charles Trenet, tracassé au début de la
guerre par la presse collaborationniste,
qui le désignait comme juif, s'exhiba au
Cirque Bouglione, a 'Avenue, a 'ABC,
a la Gaité-Montparnasse et fut enrolé
d'office en 1943 pour une tournée avec
Edith Piaf dans les stalags ou croupis-
saient les prisonniers francais ; il devra
se justifier a nouveau en 1945, cette
fois devant les libérateurs. Mistinguett,
lincarnation de Paris avec sa rivale Jo-
sephine Baker, recevra un blame pour
s'étre compromise dans des galas initiés
par les autorités allemandes. D'autres

CHARLES TRENEY
e P

e SN \‘& i
En 1841, Charles Trenet chante « La Romance de
Paris », extraite du film éponyme de Jean Boyer.

artistes moins en vue n'eurent pas a
patir de ces reglements de comptes
épices, et parfois trés abusifs.

Entre 1940 et 1945, toutes les chan- LA ROMANCE DE FARIS 3
sons dont le titre mentionnait Paris : TOUT CA C'EST POUR NOUS...
résonnerent d'une ferveur particu- § CHANSON DE LORMEL
liére, induisantle regret d'un hier abol, ENREGISTRE SUR DISQUES - GNE PRODUCTION DF LA
lorsqu erIeS ne manifesterent pas cIa|t Colgr.nbla _ ;?tlt;:ﬂun!l_::?;:;?;:u
rement 'espoir de recouvrer la liberté .o PATHE - CINEMA
— Paris devenant une métaphore de

celle-ci. Pour n'en citer que deux,
« La Romance de Paris » et « Si tu re-
vois Paris », chantées par Trenet et Ali-
bert, expriment cette

nostalgie patriotique, ... sweor oz e o it

maniére de drapeau
déployé en couplets.
Dans la premiére,
écrite a limpar- S
fait, Famour évoqué

désigne en filigrane
celui qu'éprouvent |
les Frangais pour la

capitale ; la seconde,

tricotée au présent,
missionne un quidam

auquel le narrateur,
Alibert, demande de '
saluer pour lui Paris, @
s'it le revoit — Paris i
quil chérit « plus 7 Pliteng: /
qu'autrefois ». 2 Lz Rt

Certaines chan-

sons sont chargées Hebdomadaire lancé le
27avril1941, émanation

comme des expl\osﬁ; dont la ls:lgn.lﬁ- R .
cation nous ramene a cette allégation Radio-Paris, Les Ondes
de Ferré : « Les mots, les armes, ¢a detaille les Bigdapes
tue pareil | » Et ce qui ne fut pas forcé- deita statiof; Sffrart

X des reportages sur
ment accompli dans les actes en cette les vedettes admises
période sombre, a Paris, la chanson se a l'antenne.

chargea deMe mener a bien, {'air de rien.

Dés que l'objectif d'un photographe s'approchait de lui, méme en
n'‘ayant bu que de 'eau, Maurice Chevalier restait difficilement sobre.
Ce comportement outrancier le mena & des bévues de communication
entre 1940 et 1945 pour lesquelles il dut rendre des comptes a la
Libération.



MON FILM

SI TU REVOIS PARIS

UNE (REATION PAROLES
de

pORAL

GRAND SUIES D
VICENT S(0TT0

Loacwestor JO BDUILLOH
raRiey viedn | aE6ing no¢nt

emarrue BAYPIR LEGRAZ
avec lof.u TougAinT

AELITIE b
A

Madeleine SOLOGNE
et Tlno)ROSS{ dang

Lorsqu'Alibert, gendre de Vincent Scotto,
chante « Si tu revois Paris », en cette période
ou les prisonniers de guerre sont tenus
éloignés de leur famille, tous les coeurs

de la capitale et de la France se gonflent.

Fagon de ne pas se compromettre
— en tout cas d'une maniére
affichée —, sous 'Occupation

Tino Rossi se consacra surtout

au cinéma, ce qui ne 'empécha
pas d'enregistrer pendant la guerre
cinquante chansons et de passer

a 'ABC. En 1941, il tourne Fiévres,
de Jean Delannoy, avec Madeleine
Sologne.

GAITE LYRIQUE j

fl Operelte
& grand
sneelacls.

Henri
GOUBLIER

Pour tromper I'ennui, en 1942,
les Parisiens se distraient avec
une operette vénitienne de type
grand spectacle donnée ala
Gaité-Lyrique.

4 .
PATHE

ED/ T/ONJ SALABERT PARIS

D'origine grecque, grice

4 sa voix d'or, Georges Guétary
triomphe en 1943 dans
Caballero, une opérette

de Francis Lop'gz.

CIMANCHE 25 OCTOSBRE, 5 14 h. 15
A UECOIE MORMALE DE MY3SIQUE

mecer 78, Sue Cardinet (Mibe ¢ YLUIK - WAGRAM) seace

1f HOT CLUB8 DE FRANMCE

PRESENTE LE SECOND CONCERT DU “ CYCLE 1942-43 ~

ANDRE EKYAN
HARRY COOPER s oo

CHARLES HARY, CHAPUT

SOUDIEUX, FOUAD

EDDIE BARCLAY

wocrms ol pequa

PRIX DES PMLACES
_/@,5 OFf 28 A 60 FRANCE

] TOUT PARIS SE RENCONTRE === ||
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Joséphine

Baker montre
la voie :

« J'ai deux
amours :
mon pays

et Paris ! »

Native de Saint Louis, dans le Missouri,
ayant fourbi ses charmes & Broadway,
Joséphine Baker débarque a Paris
en 1925 dans une troupe au sein de
laquelle on identifie un certain Sidney
Bechet. Au theatre des Champs-Ely-
sees, ou elle mene la Revwe negre, ap-
paraissant nue, elle fait sensation. Res-
tée dans la capitale, elle est recrutée
en 1926 par Paul Derval et continue a
secouer 'opinion, se commettant cette
fois a demi habillée avec une ceinture
de bananes autour de |a taille. A une
epoque ou la France se targue encore
de son empire en Afrique, I''mage re-
leve de la provocation en demi-teinte,
flattant les uns du cliche du bon sau-
vage anime par l'instinct frivole de la
danse, soufflant aux autres une remise
en question par |a caricature.

A l'ere du fox-trot et du charleston,
Josephine Baker personnifie une
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Dorénavant accolé
au blason de Paris,

le nom de
Joséphine Baker
. résonne comme
un « exemple
d'intégration »,
and expression qui
i il n'existait pas

I

Le succes des films dans [esquels joue Joséphine
Baker dépasse les frontidres de Hexagone,
comme &n temoignecetie affiche en version

allemande;

JAT DEUX AMOURS
Vox
"HINE BAKER

Avec o J'ai deux
amours », ecrite par
Géo foger et Hanrl
Varna sur une musigue
de l'namovible Vincant
Scotto, Josephine
Baker rajoint
Mistinguett dans le
coaur des Parisiens el
des Francais.
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culture exotigue, « négre », ainsi que
I'on qualifie alors cette forme d'art pri-
mitif qu'a ['avant-garde les surrealistes
ont contribué a dévoiler aux élites culti-
veées. Versant populaire, ['Américaine
parfait sa proposition récreative surtout
lorsqu'elle triomphe, sur les brisées
de Mistinguett, au Casino de Paris en
1930 dans une revue ou elle interpréte
« J'al deux amours », sa chanson-eten-
dard, aussitot reprise en cheeur dansla
capitale et dans I'Hexagone. A présent,
elle est imitée, intronisée avec ses che-
veux courts en label mixte de la culture
garconne et en figure de proue d'une
liberation des moeurs plus globale.

Naturalisee francaise a une vitesse
record, elle ne renie pas ses origines
et accepte detre designee reine de
I'Exposition coloniale en 1931. Elle
enchaine les revues, les rdles au ci-
néma, les opérettes, chante les mélo-
dies de Vincent Scotto. En 1932, elle
brille au Casino de Paris dans la revue
S/ j'étais blanche, puis en 1934 dans
une operette d'Offenbach, La Créofe,
En 1934, avec Jean Gabin, elle tourne
Zouzou, de Marc Allégret, et la méme

Vedeite des
disques
Columbia,
Joséphine Baker
vehicule une
leanographie en
Vogue'depuls la
Favue négre, en
1825,

annee Frincesse Tam Tam,
d'Edmond Greville, avec
Albert Prejean. Elle chante
dans les deux films — dans
le premier « C'est lui » et
« Haiti », dans le second
« Sous le ciel d'Afrique ».
Repartie a Broadway pour interpréter
les Ziegfeld Follies, elle revient vite en
France, ou elle collectionne les parte-
naires prestigieux, parmi lesquels Mau-
rice Chevaller lors de revues chantées
au Casino de Paris ou aux Folies Ber-
gere. Deja, en compétition avec Mis-
tinguett, elle a accumulé un nombre
de chansons impressionnant dont les
titres mentionnent Paris. Parmi elles,
«Sous les ponts de Paris », « Mon Pa-

ris », « Ca, c'est Paris », « La Romance

de Paris », « Fleur de Paris», « Paris,
tour Eiffel », « Sous le ciel de Paris »,
« En avril a Paris ». Lorsque la guerre
éclate, frappée par les lois raciales,
Joséphine Baker investit la scéne de
'Opéra de Marseille puis se réfugie au
Portugal et enfin au Maroc.

A la Libération, reconnue agent des
renseignements francais avec le grade
de sous-lieutenant, elle tut acclamée,
décorée de la croix de guerre, médail-
lee de |la Resistance, recue officier de
la Legion d'honneur. Scandaleuse a
ses debuts parisiens, elle etait deve-
nue honorable, exemplaire entre 1940

dis-moi Joséphine

{ ek amburs

I pelite honlkinoise
ymghiz-vous de fa canne & sre

La chanson de
la Libération

Flewn de Danis
Jacquer Heliar

1945 - (MAURICE VANDAIR -

HENRI BOURTAYRE - COLUM-
BIA)

Aprés quatre ans d'Occupation, écrasé
sous la botte allemande, Paris revit
lorsque les colonnes blindées de la
2¢ DB du général Leclerc entrent par la
Porte d'Orléans, le 24 ao(t 1944. A Pa-
ris, les chansons vont enfin, comme les
citoyens, retrouver le droit a la parole.

30 MINUTES AVEC

Jecques Felion

el
son
orchestre

et 1945, comme elle le fut jusgu'a sa %‘

mort, en 1975, apres un ultime passage
sur |a scene de Bobino.




D'origine arménienne, Jacques
Hélian est né dans le 10e arron-
dissement de la capitale. Son beau-
frare, le chef d'orchestre Raymond
Legrand, pére de Christiane et de
Michel, détecte ses dons pour la
musique. Ayant découvert le jazz,
apprenti saxophoniste, il inter-
rompt ses études pour se consa-
crer entiérement aux partitions.

En 1932, il intégre Vorchestre de
Roland Dorsay. En 1934, il rejoint
celui de Raymond Legrand, qu'il
quitte en avril 1936 pour celui de

Jo Bouillon. En septembre 1936, il

est engagé par Ray Ventura au sein

de sa prestigieuse formation, les
Collégiens. Deux ans plus tard, en
1938, pour une marque de gaines
féminines, Scandale, qui sponso-
rise une émission radiophonique, il

se singularise a la téte d'un orchestre.
Sur le front en 1939, il est démobilisé
en 1943.

Alors qu'il dirige un big band au Beeut
sur le toit, les Alliés se rapprochent
de Paris, gu’ils libérent. La joie est
immense. A cette occasion, le parolier
Maurice Vandair, auteur de « Dans les
plaines du Far West » ou « La Marche
de Ménilmontant », a écrit a une vitesse
record un texte, « Fleur de Paris », sur
une composition exécutée avec la
méme célérité par Henri Bourtayre
— avec lequel il a déja collaboré pour
Tino Rossi ou Georges Guétary.
Chanson folle, virevoltante, pleine d’'une
ivresse retrouvée, « Fleur de Paris »
narre I'histoire d'une fleur que chacun

. WM[RO SPECIAL I.Illlx! E}_E‘njﬂ

Maurice Chevalier, qui se commit sur l'antenne de
Radio-Paris et fit la une du magazine Les Ondes,
émanation papier de cette méme antenne, se
rattrapa aux yeux de I'opinion en entonnant

« Fleur de Paris », I'hymne de la Libération.

PARDLES de MAURICE VANOAIR
FIUSIQUE de HERRI BOURTAYRE
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avait gardée sous cape, dans son coeur,
blottie a 'intérieur, et qui n'est autre
gu'une allégorie de la Liberté. Propo-
sée au grand orchestre de Jacques
Hélian — dont le chanteur est le futur
animateur radiophonigue Zappy Max —,
dans un climat d’exaltation aisement
imaginable, elle est créée en direct le
7 septembre 1945 au micro de la nou-
velle radio francaise, & 13 h 10 exac-
tement. D’abord destinée a Jacques
Hélian, elle sera retenue par Maurice
Chevalier, qui, dit-on, & cause de son
attitude contestable pendant'Occupa-
tion, avait & coeur de se blanchir presto.
Et effectivement 'opération, qui ren-
contra un vif succes populaire, lui évita
d’avoir a se disculper davantage. Repris
ensuite par Jacques Hélian, cet hymne
quasi officiel de la Libération connaitra
une longue vie, servant d'indicatit en
scéne a son orchestre.

Cette « Fleur de Paris », historique,
cueillie entre les pavés de l'insurrec-
tion et qui s'épanouit en France, dans la
capitale, aux tympans de tous, résonne
encore dans la conscience de la résis-
tance patriotique ou elle a pris racine.
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