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FAUBOURG
SAINT DENIS
C

ans le prolongement de la
rue Saint-Denis, longue de
1 675 métres, la rue du Fau-
bourg-Saint-Denis, ancienne voie
royale, traverse le 10° arrondis-
sement du sud au nord. Et si elle est un fau-
bourg, c¢'est parce qu'au fil du temps elle s’est
frouvée englobée dans un Paris en expansion
au-dela des murs d’enceinte, passant dés lors
de I'état de bourg a celui de « faux bourg ».
Rue populaire de nos jours, forte d'un statut
hybride, elle concentre & la fois une population
branchée, bobo, et une population labarieuse,
issue de |'immigration. Semé de passages — au
numéro 12, celui du Prado, sous la dominante
Art déco, au numéro 42 celui de I'Industrie, ou
s'agglutinent les coiffeurs, au numéro 46 celui
de Brady, réputé pour ses restaurants pakis-
tanais —, le faubourg grouille toujours, méme
tard la nuit.

Native d'Enghien, prés de Paris, Jeanne Bour-
geois (1875-1956), la future Mistinguett, se
produit dans les cafés de sa ville avant de
suivre une troupe de cirque et de faire ses
premiers pas au music-hall dans la capitale,
au Petit Casino, au Trianon Concert puis &
I'Eldorado. Engagée au Moulin Rouge en 1909
pour participer a une revue, elle interprete avec
Max Dearly la « valse chaloupée », qui la rend
célébre.

Dorénavant meneuse de revue vedette au
Moulin Rouge, au Casino de Paris, aux Folies
Bergére, elle incarne en France et & I'étranger
un phénoméne, ambassadrice d'une fémintteé
sans frontieres. Dés 1910, elle triomphe au
cinéma muet dans le réle d'Eponine avec Les
Misérables d'Albert Capellani (1912), et dans le
sien propre avec deux épisodes de Mistinguett
détective (1917).

Grace a Henri Varna, le patron du Casino de
Paris, qui I'embauche en téte d'affiche, elle crée
Fa-ri-ki-ri puis Lajssez-les fomber et Fars qui
jazz en 1920. Sur la lancée, Albert Willemetz
et Maurice Yvain lui écrivent « Mon homme »,
au retentissement énorme. Véritable icone des
Années folles incarnant la Parisienne, Mistin-
guett voit son image diffusée en masse via
la presse. Par sa gouaille et son physique

Gosse de Paria
M: za ; u

1929 - (HENRI VARNA/LEO LELIEVRE/LEOPOLD DE LIMA

- RENE SYLVIANO) - REVUE PARIS MISS.

avantageux, elle éclipse les
autres vedettes — sauf José-
phine Baker. Ses jambes
mythiques sont assurées a
la Lloyds pour la modique
somme de 500 000 francs ;
a chacun de ses spectacles,
un inspecteur de la compa-
gnie est déléegué pour un
constat. Avec « Ca c'est
Paris », tirée de la revue épo-
nyme au Casino de Paris en
1926, et I'ensemble de ses
succes, les petits formats se
vendent & 3 millions d’exem-
plaires. Méme si, en 1933,
elle déclare n'étre gu'une
piétre chanteuse, pour le
public qui 'idolatre, en scéne
elle persiste a chanter sans
micro. Il est loin, le temps
ou elle se faisait appeler
« Miss Hélyette » ou « Mis-
finguette » avec un « e » : &
présent, pour tous, elle est
« Mistinguett » |

En 1929, année ou elle se
commet dans la revue Faris
Miss au Casino de Paris,
dans le tableau intitulé « Les Rues », elle inter-
préte « Gosse de Paris », une chanson entrai-
nante dans laquelle, avec un accent faubou-
rien appuyé, elle rétarque tout de go & qui la
confondrait avec une femme d'origine étrangére
qu'elle est née dans le faubourg Saint-Denis
— et pour cette raison limpide, qu'elle est une
vraie « gosse de Paris » | Le faubourg, désor-
mais, possédait sa chanson fabuleuse.
Meneuse de revues dont le sujet é&tait Paris,
Mistinguett chanta la capitale a maintes re-
prises : « Ca c'est Paris », « Moineau de Paris »,
« La Petite Femme de Paris », « La tour Eiffel
est toujours la », etc..

Vu du faubourg Saint-Denis, ce pays qui s'ap-
pelle Paris, par-dela les époques, a pour capi-
tale Mistinguett — une Mistinguett dont Colette,
elle-méme artiste de music-hall, écrivait qu’elle
était une « propriété nationale ».
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FAUBOURG
SAINT-MARTIN

ncienne voie romaine, le fau-
bourg Saint-Martin prolonge le
boulevard Saint-Martin au-dela
de la porte pour aboutir au bou-
levard de la Villette.

Si, dés 1784, l'artére se distingue par I'im-
plantation du premier grand magasin, le Tapis
Rouge, sur le plan des loisirs sa renommée
s'étend grace a I'edification des Fantaisies Saint-
Martin, rebaptisées Le Splendid en 1896, pro-
posant chansons et vaudevilles. Au changement
de propriétaire, en 1907, le théatre mute en un
café-concert ol Mistinguett et Maurice Chevalier
triomphent. En 1952, la salle se transforme en
cinéma sous I'enseigne « Casino Saint-Martin ».
Fn 1981, la troupe du Splendid reconvertit la
salle en théatre, le Splendid Saint-Martin, ou se
commettront ensuite Patrick Timsit, les Inconnus,
Michel Boujenah, Muriel Robin.

Comme beaucoup de rues de la capitale, le
faubourg posséde sa chanson grace a Yves
Montand, qui enregistre en 1954 une valse
dansante — « Faubourg Saint-Martin ». En cela,
celui que les affiches & Marseille désignaient
a ses débuts comme un « Trenet marseillais »
entre dans le role d'un ambassadeur de Paris,
plus prés de Gavroche, dorénavant, que d'un
quelcongue héros mythique en accointance
avec sa région d'enfance.
Chanteur fantaisiste par excel-
lence, malgré fout, il soigne
un répertoire signifiant en
osmose avec ses sympathies
communistes, qu'll partage
avec son épouse, Simone
Signoret. En mai 1950, il a
signé l'appel de Stockholm
contre I'utilisation de I'arme
atomique, une campagne
d'opinion initiée par I'Union
soviétique. Apparaissant dé-
sormais sur toutes les péti-
tions du PCF, Montand et
Simone Signoret sont identi-
fiés en compagnons de route
du parti. Si depuis le début
des années 1950 Montand

L’'Harmonie, une
des nombreuses
places de

café-concert situées

dans le quartier a
la fin du xix® siécle.

Favbowry Saint-Martin
Vier Mesdand

1953 - (JOEL BUCKY/ALEX SANDRINE - RAOUL MONIS)

- ODEON.

est sacré au music-hall, il lui faut attendre
1952 pour trouver sa place au cinema grace
& Henri-Georges Clouzot, qui, aux cotés de
Charles Vanel, lui offre le réle dramatique qui
lui manquait, celui de Mario dans Le Salaire
de /a peur, Grand Prix du Festival de Cannes
I'année suivante.

En 1953, il triomphe au théatre de I'Etoile,
effectuant pendant six mois plus de deux cents
représentations pour deux cent mille spectateurs
conguis. En 1954, avec Simone Signoret, sous
la direction de Raymond Rouleau, il commence
a répéter Les Sorciéres de Salem, d'Arthur
Miller, dans une adaptation de Marcel Aymé
- encore un triomphe au théatre Sarah-Bern-
hardt, qui les mobilisera jusqu'a Noél 1955.
En dépit de ce celendrier pléthorique, Montand
se ménage des plages pour enregistrer « Fau-
pourg Saint-Martin » & la gloire de la chanson
en général, ol sont évoques tour a tour Vincent
Scotto et Henri Christing, compositeurs I'un et

CONCERT:LHARMONE s
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I'autre d'innombrables succes d'opérette : « Un
de la Canebigre », « Violettes impériales », le
premier, « Phi Phi », « Déde », le second, et
tant d'autres.

Sur ce 45 tours, le huitiéme paru chez Odéon,
trouvére moderne des rues et des endroits de
la capitale, Montand célebre également la rue
Lepic et le VéI' d’Hiv', avec en titre majeur
« Tu ne ressembles a personne » — ce qui le
définissait idéalement, en cefte annee 1954
pour lui semée d'étoiles.
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Pendant une trentaine d'années,

4 la fin du xixe siécle, le faubourg
Saint-Martin et les rues attenantes
furent considérés comme le
quartier des éditeurs de musique
et de chansons ; faubourg
Saint-Denis, passage de I'lndustrie,
ol vécut Vincent Scotto, quiy
établit ensuite le siége de ses
propres éditions.

Francis
Salabert :
un éditeur
toujours
en avance

De tous les editeurs musicaux pari-
siens, Francis Salabert fut le plus
puissant entre 1901 et 1946, date de
sa mart, survenue dans un accident
d'avion. De la petite édition familiale
fondée en 1878, et gu'll avait reprise
alors quil n'etait age gue de seize ans,
il réussit a faire une sociaté internatio-
nale avec des antennes dans différents
pays d'Europe, ot les chansens de ses
auteurs et de ses compasiteurs étaient
adapiées.

A son poste, tandis que les autres édi-
teurs paptouflaient, il avait mise d'intui-
tion sur la musigue dite « legere», la
chanson, les opérettes, ne se privant
pas par lasuite d'aditer André Messa-
ger, Arthur Honneger, Reynalde Hahn.
Réputé pour son sens des affaires et
son aprete au negoce, il fut le premier a
octroyer des avanees auy auteurs ; ran-
con de cette prodigalite, i| savait placer
a sa guise le curseur pour les reparti-
tions, s'arrogeant des parts d'arrangeur.
Ce qui incita Lucien Bayer, I'un de ses
auteurs phares, a éerire avec humour
sur sa carte de visite | « Lucien Boyer,
arrange par Francis Salabert. »
Attache a la diffusion de la musique
vivante, avant ['invention du disque,
grace a sa bourse d'auteurs, il alimenta
le répertaire des chanteurs de café-
concert, des orchestres de brasserie
puis & partir de 1918 celui des théatres
d'opérette, qui assurérent sa gloire et
sa fortune. || fut l'editeur du premier
grand succes dapres la Premiere
Guerre mondiale, « Phi-Phi», d'Albert
Willemetz et Henri Christiné. En outre,
pionnier du karaoke, il fut le premier a
installer des prompteurs dans les salles
de speciacle afin de permettre au pur
blic de reprendre en chesur les refrains.
Tous |es compositeurs et auteurs de
I'epoque enrichirent son catalogue :
Maurice Yvain, Raoul Moretti, Gas-
ton Gabaroche, Georges Van Parys,
Vincent Scotto, etc. A son apogée, fin
1929, douze theéatres representaient
des pieces musicales:dont il etait I'edir
teur.

Dans lesannees 1930, alors que I'opé-
rette stagnait, il se tourna vers 'édition
phenographigue au debut du microsil-
lon ; il futle premier editeur de Mirellle
et de Charles Trenet. A icette date, il
investit dans un studie d'enregistre-
ment et .dans un studio de doublage
de films. Hegemonique dans I'ame, il
n'entendait pas étre pris de vitesse par
les progres en cours. Polr discutable
qu'ait parfois ete son attitude, avec
ses contrats léonins défavorables aux
auteurs, il demeure dans la memaire
comme le fycoon de la chanson a Paris,
en France, voire en Europe.,

rumMBA créke Par TINO ROSSI

MARINELLA

RENE PUJOL
AUDIFFRED
GEO KOGER

VINCENT
SCOTTO

TING ROSSI
CoLUuMBIA

1. MARINELLA . Rumba charse par TINO ROSSI

2. TCHI-YCHi. La Java-Ranchora chanise psr TINO ROSS|
3. JAIME LES FEMMES CEST KA FOUE . Valse-shen craatte par T1ND ROS3Y
4. LAISSEL- MOl YOUS MMER .Tango chanté par TEHO ROSSI
S_ POUR T AVOIR AU CLAIR DE LUNE . Vatae chanié: pur IO ROBSE
6. UAMOUR £57 UN PETIT JEU . Blues chanié par CYNDA GLEEN

TOUR MARG 2Y CNT

EDITIONS

POUR CHANT SLR.
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sede sa fiction propre fondue dans |z

ecu da son auteur, celte. « Marig

vécu de son auteur, cet Marie PLANTER CAFE
Vison » se retrouve Intimemant lise LA MARIE-VISON

& cell| de Roger Varnay, son paro- MON MANEGE A MOI

llel, Chanteur modeste, au mililsu des RENDEL-VOUS DE PAKAME
anhiees 1950, il commence a se pro-
dulre:dans un-dancing du 11° arrondis-
sement, au Massif cantral, situe presde
la place Voltaire. Dresse darriére son
micro, il atout e laisir de contempler le
parterre des filles amassees au bas de
la scéne, la plupart vetues de mantealy
oheraly, en vison, comime c'est la mode
alors, quiconstituent un aclatan! signe
exlereur die richesse. Reste encore a
savoir comment ces jeunesdames l'ont
acqlis, alors que rien ne laisse suppe-
ser parleur profil quelles soient issues

d'tine e alsée ou dune lignee

favomsee. Fllles de joie, comme on dit
alprs, ou demi-mohdaines entratenues
’3\"'“9:3 L‘|L.l| ne‘couchent o L'ILIIE!'JE:E L

homme sur deux, en CPPOSHION avec

lar mondaing, qui couche avec tous
alleguait Gullry =, elles semblent a
taison vivre de lelrs charmes dans

o

[‘attente du pigesn gui saufa palrvar !

-aprice de standing. A cejeu-li,

a'n

ar ledéchaar !
an s Lor (4
gui croyaient s'an sorlin indemnes ! i
ont afterri sur le pavé — tells la Marje L y : .!
Vicon de |la chanson. crods apres

o S, : . : : )
des falls reels. Paur la musigue, Var- BT {
fiay sesl repose sur [e savair-faire de ‘f F _‘_ F ! EW
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Mate Heyral, composiietur pour Piat et

5,[]?'.[£j|_.|l_:f|a_'a M_?”j’_[j':ﬂe e gitan » pour 6_1 - | . .I ‘
Mouloudj, en 1954 ISR i s Gomid bl Fobin ! i

Consignee au répertoire dfves
Montand, cefte « Mare Visaon # qui
patrouilla en couplets de la Chapelle

CAPITOR
- LT =

a Passy via Grenelle vd dccomplir e de Paris-»; || linterpretera en Unlon
touf du monde, Eh 1986 et en 19063, soviefigue et aux Etats-Unis devant des
al milieu de ses plus presiigieus fitres,  partertes presidentiels. Allegorie dela
« Les Feuilles mortes », « Sous le ciel  débauche du pave parisien, conforlee

L TP

par de nombreux artistes, el notam-
ment par Felix Marten — devance sans
cesse par Montand, son modsle — la
Marie Visan deviendra le symbole des
derives annpncees pour les « petites
N e femmies de Peris » qui, a defaul d'stre
B4 ITUNESSE.. ENTRL SIS MAING o . ! = afll e .
LA MARIE-VIEON “r tatales, auron! cede alla fatalite. A la
SERENATA 5 ;! =

Chapelle; a Passy, a Grenelle, ou levice
ne fait pas de quartien

Artiste fondamentalement doude,

Jacqueline Frangois se sera essentlellement
CONSACrEE { Un réperfolre de reprises

gt sera passée a colé d'une carriers originale,
comme ses moyens semblaient 'y predestiner.




Coardl Saird-Martinn  Canal Saist-Martinn — Cianal Saind-Martin
Gilles Servat Allsis Leprest Fatals Dicands

1975 - (GILLES SERVAT - KALONDOUR) 1994 - (ALLAIN LEPREST 2009 - WARNER.
- MICHELE GUIGON) - SARAVAH

CLALIMEMTE BRILLL DANS LA SLIT

CILLES SERVATY

eliant avec ses 4,55 kilométres
le bassin de la Villette au port
de I'Arsenal entre les 10° et
11¢ arrondissements, le canal
Saint-Martin inspire des chan-
sons d'au moins deux natures, si l'on considére
celle d’Allain Leprest et celle des Fatals Picards,
& quinze ans de distance. Si, effectivement,
_ : p d & : avec le premier c’est le genre passéiste qui
i ¢ ! - S I'emporte, avec les seconds nous flirtons avec
T b ol RSN ¢ CE ) - 3 e contemporain.

" P Apbtre du style Rive gauche, Allain Leprest
a produit une ceuvre sensible et déchirée ou
affluaient ses doutes et ses convictions, ses
certitudes et ses fractures de I'ame. Par celles-
ci, souvent, il s'est laissé guider vers un pes-
simisme puissant qui a fini par le submerger,
martyr de lui-méme au bout du compte. Ayant
embrassé le genre classique, ses chansons, et
la réside leur charme, ont toujours renfermé un
parfum suranné, s'agissant notamment de ses
mélodies et de ses orchestrations, héritiéres
d’une tradition ancienne. Et c’est au fard de
I'accordéon qu'il maquille son canal Saint-Martin
au fit de reflets allegres, a contre-courant de
son répertoire usuel. A I'écoute, on est ainsi
téléporté avec plaisir dans le Paris évanoui des
annéss 1930 et 1950 — Trenet pour I'call,
Mouloudji pour le cceur, ici Leprest comple-
tement.
Réunis en 1998, les Fatals Picards, alliant
I'numour a I'engagement, rendent du point de
vue subjectif les visions successives d'un SDF
retranché sous une tente sur les quais. Par ce
théf‘ne_; abrupt, vériste dans son traitement, ils
parviennent cependant & impulser de |'énergie
— et pourquoi pas de l'optimisme — & cette
chanson poignante, réaliste a la maniére des
années 1990. Sur le bord du
canal Saint-Martin, par les Fatals
Picards, I'ironie s'est installée. En
1975, Gilles Servat, grand barde
de la chanson celtique, avait inau-
guré I'endroit en couplets.

o

Sous |'ettet s
sur les bord
en novembre 1825, ont
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RUE DES
PETITS-HOTELS

®

| y a des noms de rues transpa-
rents. £t si, la rue des Petits-Hé-
tels fut ainsi dénommée, c'est
parce que, située a proximite
des gares du Nord et de I'Est,
elle abondait en petits hotels symétriques qui
y furent construits, tels ceux du Brabant ou du
Nord-Est. Pour n'avoir été le thédtre d’aucun
événement historique ou artistique notoire,
vierge du moindre feit divers significatif qui au-
rait contribué a étoffer son exposition si timide
depuis son ouverture, en 1827 sur 'ancien
clos Saint-Lazare, la rue des Petits-Hotels se
confine dans un anonymat de bon aloi, discréte
jusqu'a I'effacement, retirée, propice a héber-
ger les rendez-vous dérobes des couples de
tfoutes natures.

Par son style resserré, maitre dans I'art de
I'ellipse, Etienne Daho, qui lui consacre un opus
réveur en 1991, n'aura pas dérogé & ce prin-
cipe de confidentialité inhérent a la condition
de cette rue. Chanson de complément dans
un album intitulé Faris aileurs, elle collabore
4 une atmosphére davantage qu'elle ne cerne
son sujet, qui, d’allleurs, n'est pas la rue mais
un souvenir furtif post coifum.

Rue des Petits-Hotels, ou il n'est pas exclu
que de longues et grandes idylles inversement
proportionnelles a la platitude de sa saga se
soient nouées un jour...

Vue de la gare de 'Est
au temps des omnibus
hippomohiles.

Rue des Detits-Hotels
Etisme Dable

1991 - (ETIENNE DAHO) - VIRGIN.




Polaire et Diamantine, vedeties
sur les planches de 'Eldorado,
le cafe-concert la plus célébire
de Paris & partir de 1858 et
pendant soixante ans. Renomme
« Le Comédia » en 2014,

| il revient a sa vocation

| de music-hall en accueillant

| les « Mugler Follies .

G
10¢ Arrt

GARE
DE UEST

Gare Ae U'Est
Alain Clamfort

2010 - (JACQUES DUVALL
- ALAIN CHAMFORT/MARC MOULIN)
- BELIEVE/TESSLAND.

| uvre de l'archi-
¥ _ _U tecte Fran-
- L cois-Alexandre
% | Duquesney et

T | de I'ingénieur
Fierre Cabanel de Sermet, la
gare de I'Est ne prend son
nom qu’'en 1854, Quverte
en 1849 par la Compagnie
de Paris & Strasbourg, on
I'appelait alors I'embarcadére
de Strasbourg. Située dans
le 10® arrondissement, elle
se dresse dans la percée du
boulevard de Strasbourg effectuée sous Hauss-
mann.
En chanson, au début du siécle, elle motive les
couplets de Laroche et Delorme! infitulés « A
la gare de I'Est », créés par Mme Demay en
1883 a I'Alcazar d'eté. Auteurs et compositeurs
a vocation drolatique, Laroche et Delormel sont
abonnés a ce genre de ritournelle vaudevillesque
dont sont friands les Parisiens amateurs des
salles de café-concert. Il faudra attendre plus
d'un siécle pour gue ce monument enire a
nouveau au répertoire d'un chanteur : Alain
Chamfort, en 2010.
Elégant jusqu’a la pointe des ongles dans son
style comme dans ses compositions, le dandy
labellise de la chanson francaise soigne ses
thémes, se montrant exigeant envers ses four-
nisseurs de paroles afin de ne pas dévier de
son image de marque racée. En relation avec
Jacques Duvall, I'un de ses
auteurs de chevet, il compose
en 2010 « Gare de I'Est »,
une de ces odes en clair-obs-
cur dont il a le secret, ou en
quelques formules ajustées
Duvall, miniaturiste patenté de
la chanson francophone, il est
belge, brosse le protocole de
la séparation de deux amants
a l'intérieur de la gare.
Gare de I'Est, ou I'amour dé-
raille.

A I'adresse du 13, boulevard de Strasbourg
s'elevait la Scala, qui ouyril en 1878

avec une revue et terma en 1934

aprés un tour de chant de Damia.




PARIS
MUSETTE

D’Auvergne
et d'Italie, la
valse et la java

Si on devait élire un instrument éten-
dard de Paris, I'accordéon serait a coup
sir plébiscité, digne de figurer sur ses
armoiries tant il contribua & son identite
musicale.

Inventé en 1828 en Autriche par Cyrill
Demian sous I'appellation Accordion,
perfectionné en France en 1830 par
Marie-Candide Buffet puis en 1852 par
Pierre-Joseph Bouton, qui ajoute un
clavier piano a la main droite, l'accor-
déon en tant que tel émerge a partir de
1863 en ltalie, grace a Paolo Soprani.
En condensé, voila les principales
étapes d'élaboration de cet instrument
complexe destiné a produire une
musique simple et réjouissante.
Depuis le milieu du xix* siécle, une im-
portante colonie d’Auvergnats montés a
la capitale pour y effectuer de pénibles
travaux de force s'est implantée. Dans
leur maigre bagage, ils ont apporté la
cabrette, instrument au son portant qui
leur servait a communiquer de mont en
mont dans leur province. Reconvertie
pour la danse, la cabrette, proche de

Neé en 1889 a Sansac-de-Marmiesse, dans

le Cantal, Martin Cayla monte a Paris dés sa
jeunesse. Joueur de cabrette, chanteur reconverti
comme producteur et editeur, avec les disques
Le Soleil, il a été I'un des pionniers de la diffusion
de la musique du Massif central dans la capitale.

la cornemuse, répond dorénavant au
diminutif de « musette ». Et entre 1870
et 1880, a Paris, fleurissent des bals
dits « a la musette », expression qui
donnera le vocable « bal musette »,
recouvrant a la fois une danse et un
style musical intrinséque.

Sur ce commerce, car c’en est un, les
Auvergnats régnent en patrons, déja
propriétaires de cafés ou 'on vend le
charbon, les « cafés charbon » tenus
par les bougnats originaires pour la
plupart de I'Aubrac, de la Viadene,
des monts du Cantal, de la Planéze
et de la vallée du Lot. A Paris, ils se
concentrent dans un quadrilatére du
11e arrondissement constitué par les
rues de la Roquette, de Lappe, de
Charonne et le Faubourg-Saint-An-
toine, dénommé la Petite Auvergne.

Autodidacte, Emile Vacher apprend
l'accordéon enfant. Il est engagé au Bal
Delpech, un café de Montreuil. En 1908,

il joue dans le bal de son pére, ouvert au 46,
rue de la Montagne-Sainte-Geneviéve.
Créateur du style java, il enregistre plus

de cing cents titres et devient aussi

célébre pour avoir composé ou cosigné

des morceaux cultes tels « Brise napolitaine »,
« Bourrasque », « Défilé des
accordéonistes » et « Les Triolets ».

Pour ses valeurs
d'entraide, son décor
et son sujet, La Belle
Fquipe, de Julien
Duvivier, sorti

en 1936, devient

un chef-d'eeuvre

du cinéma musette,
egalement renomme
pour sa chanson
générique,

« Les Dimanches

au bord de l'eau »,
une java chantée
par Jean Gabin.

Un quartier grouillant qui compte une
pléiade de petites salles dévolues a
la danse, les « bals de famille », ainsi
nommés parce que, précisément, les
familles s’y regroupent pour danser
tandis que les méres installées aux
premiéres loges peuvent mieux épier
feurs filles au bras de leurs cavaliers.
Car dans ce secteur, mais a Paris, en
régle générale, on danse énormément :
apres le travail, le dimanche, a la
premiére occasion, dans les bars,
les brasseries.

Avant que I'accordéon étende son
empire, quelgues joueurs de ca-
brette se rendirent célébres, dont
Martin Cayla, qui en 1909 enflam-
mait le Bal Monminoux, passage
Thiéré. Déja les accordéonistes
italiens, ouvriers débarqués avec
les leurs dans une vague migra-
toire levée autour de 1900, mena-
caient les Auvergnats dans leur
prestige et leur négoce musical.
Comme eux, beaucoup d’ltaliens
s'étaient installés dans les pour-
tours de la Bastille, notamment
dans le faubourg Saint-Antoine,
ol ils avaient importé l'accordéon,
linstrument des bergers, répandu
dans la Botte. Les Auvergnats
voyaient d'un mauvais ceil ce
maudit soufflet plus sonore que
la cabrette et capable de remplacer
un orchestre au complet, en passe de
submerger leur folklore, leur musique,
et donc d'éteindre leur commerce.
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Au temps béni des petits bals de la marine

et des guinguettes, Lina Margy conquiert un
large public avec « Ah | Le petit vin blanc »,
entrée au patrimoine de la chanson frangaise.

En argot, langue officielle du
musette, l'accordéon apparait
sous plusieurs dénaominations
imagées : boite a frissons,
branle-pournons; boite & chagrin,
soufflet & punaises, dépliant

ou encore boite du diable.
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Parmi les innombrables bals musettes de la
capitale dans les années 1930, celui de la Boule
noire se situait boulevard de Rochechouart.
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Sur la Rive gauche, un outsider les avait
tous devancés, ouvrant un premier bal
musette au 46 rue de la Montagne-
Sainte-Genevieve, chez Vacher, ol
seévissait son fils, Emile, un surdoug,
future vedette du piano a bretelles. Par
la suite, beaucoup de bals musettes do-
minés par les Transalpins s'ancrerent a
proximité de |a Bastille : Chez Claviéres,
rue Saint-Maur, Chez Alliés, rue de la
Roguette, Chez Costeroste, rue de Cha-
ronne, Chez Lacassagne et Sudre, rue
des Taillandiers, et d’autres. Mais I'apre
combat pour la suprématie du musette
se livrait surtout rue de Lappe.

Fils de Felix Péguri, réparateur et jousur
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! Aujourd’hui, le Balajo reste

! un des endroits phares de

| la nuit parisienne, renomme

| notamment pour ses
soirées de danses

! exotiques ou de rockabilly.

d’accordéon diatonique établi rue de
Flandre, d’'ascendance italienne, Charles
est devenu musicien comme son pére.
Descendu au Bal Bouscat, propriété
d'’Antoine Bouscatel, cabrettaire émé-
rite, au culot, il lui demande d'intervenir
a ses cotés. Remonté contre le soufflet
mais appaté par le prix modique que
lui propose Péguri en cas d'accord,
apres un essai public probant, Bous-
catel se laisse convaincre. Dans ce
soudain climat de concorde ou I'ltalie
et Auvergne pactisent enfin, les dan-
seurs en redemandent. L'accordéon est
intronisé maitre de la féte, le musette est
au pouvoir |
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Bruno Lorenzoni, Louis Cotchia,
Augusto Baldi, Tony Murena,
Marcel Azzola, Emile Carrara,
tous instrumentistes émérites,
portent des patronymes italiens :
ils sont les dignes fils ou
descendants d'émigrés de la
péninsule qui avaient a coeur

de perpétuer une tradition
familiale en souvenir du pays
regrette.
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) (ACCORDEONISTE
i LE PLUS BEA TANGO DU MONDE
"LA FALOMA

En 1948, Yvette Horner, championne

du monde d'accordéon, surgit dans le monde
machiste du musette, oU elle s'impose grace
& sa renommée acquise sur le Tour de France.
Prix de I'Académie Charles-Cros en 1950,
apres plus de soixante ans de carriére,

elle pointe chez les millionnaires du disque,
en ayant vendu trente millions.
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BRUNO LORENZON ot son ensemble
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L'inflation se déchaine et les bals pros-
peérent partout dans le quartier, spé-
cialement rue de Lappe, ol naitra le
Balajo en 1936. En 1925, on recense
pas moins de vingt établissements
dans le périmeétre, investis par les
« apaches » déboulés de la zone ou
des fortifs. Par leur tenue, casquette a
pont vissée sur le front et foulard rouge
noué autour du cou, pantalons a pattes
d'éphe créés par un certain Benard, ils
personnifient le folklore musette qu'ils
ont ravi — parce que c'était le leur.

Le terme « apaches » émanait de deux
journalistes parisiens qui, en 1902,
pour les diftérencier de la pégre,
avaient ainsi nommé les petits:malfrats
qui sévissaient en bande. Arnaqueurs,
proxénétes, maitres du pave, ils se pro-
ménent flanqués de leurs dulcinées
— qu'ils traitent sechement en public,
marque de virilite avérée. lis jactent
l'argot, le « louchebem », la langue
d'oiseaux et des initiés a la retourne
qui leur permet de mettre au point leurs
plans coupables sans courir le risque
d'étre compromis par des oreilles indis-
crétes. A la fin de la Premiére Guerre,
on a presque cessé de les dénommer
les apaches. Dés lors, entre eux et
pour la galerig, ils se sont baptisés les
purs, durs a cuire s'exhibant comme
tels et véhiculant une puissante culture
voyou, Comme une frange dite de la

Rue ae la Roquetta {XI* arpt) o

haute rappliquée pour s'encanailler a
leurs cotés, ils raffolent de la valse et de
la java, danses cousines, rapides — le
summum de la valse étant la toupie, qui
se danse sur place, sur un guéridon !

Pour pourvoir a ce nouvel engoue-
ment, afin d'alimenter la demande,
les compositeurs d'instrumentaux
se mettent a inventer presfo sur ces
rythmes ternaires. Parmi ceux-ci, les
plus célébres furent Robert Trognée,
auteur de la valse « Le Retour des
hirondelles », ou son frére, qui, sous le
pseudonyme de Jonato, composa de
grands succes cosignés avec André
Thivet ou Jean Ségurel, Auvergnats
pure souche. En chansons, Vincent
Scotto ou Charles Borel-Clerc, comme
d'autres, ne s'économisérent pas pour
satisfaire la demande a cette couleur
emblématique des chanteuses rea-
listes, Piaf, Fréhel, inoubliable créatrice
de « La Java bleue », Damia, transcen-
dante lorsqu'elle interpréte « La guin-
guette a fermé ses volets » en 1935.

Pour 'heure, en effet, le musette enra-
ciné intra muros déborde sur les quais,
a la Villette, a Grenelle ou en proche
banlieue, sur les bords de Marne, a
Joinville ou a Nogent, dans les guin-
guettes qui existent depuis le siécle
précédent mais dont la notoriété s'em-
balle en cette période pré-Front popu-
laire. Souvent établies hors des villes,
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Dés les années 1920, les compositions

musettes fleurissent. Parmi les précurseurs,
on retient le nom de Robert Trognée.

en périphérie et prés des fleuves, pour
une raison de praticité liée au transport
des marchandises, elles tendent ainsi
a échapper aussi aux taxes en vigueur
dans les agglomérations. Nées dans
les villages jouxtant Paris avant leur
annexion a Paris, Belleville, Ménilmon-
tant, la Villette, elles débitaient un vin
aigre, de « guinguet », fabriqué en Tle-
de-France, dont elles tirérent leur nom
— « guinguettes ». Particulierement pri-
sées des guincheurs en mal de décors
champétres, elles servirent de cadre et
de sujet a plusieurs films, dont le plus
représentatit demeure La Belle Fquipe,
de Julien Duvivier, en 1936. La encore
le musette exulte, donnant quelques
chefs-d'ceuvre, parmi lesquels le cé-
lebre « Ah ! Le petit vin blanc », signé
Jean Dréjac et Charles Borel-Clerc,
véritable « Marseillaise » du muscadet
et de la guinguette a leur apothéose.
Né dans le sillage d'un folklore régio-
nal, le musette a muté en une culture
nationale, avec ses codes parlés et
vestimentaires, repérable dans une
facon optimiste et cavaliere d'envisager
I'existence. Parti de Paris, il colonisa
illico le territoire et ses couches popu-
laires ; hégémonique pendant presque
soixante ans, il fut terrassé par le rock
a partir du milieu des annees 1960.
Pourtant, il reste dans I'air, ponctuelle-
ment, comme tiché dans 'ADN de la
capitale et de I'Hexagone. Un constat
qui inspira a Boris Vian cette réflexion
toujours actuelle : « En France, le blues
se joue sur trois temps, il s’'appelle le
musette, »

Fonte dews Mesfinany

Jo Privat : le
« Gitan blanc »

Natif du 20e arrondissement, a Ménil-
mentant, d'origine italienne, Jo Privat
fut I'une des grandes figures du mu-
sette de la rue de Lappe, a |'adresse
du Balajo.

Parce qu'une tante, pour ses 9:ans, lui
a offert un petit accordéon diatonique,
il commence a apprendre a en jouer.
En échec scolaire, il devient magon sur
les chantiers. A ses heures perdues
— quand il en a —, il etire son soufflet
dans les cours, les lavoirs et les res-
taurants, ou il recueille en quelques
heures le triple de ce qu'il gagne en
une journée. Son choix est vite fait : il
se remet avec serieux a son instrument.
Grace a sa grand-mere, cette fois, qui
touche une somme rondelette a la
Loterie nationale en 1938, et qui lui

offre par exaltation un accordeon der-
nier cri de la marque italienne Ruffina
Giovanni, il redouble de pugnacité dans
son apprentissage musical. Vainqueur
d'un concours d'accordéon au Mou-
lin de la Galette en 19386, via sa tante
— celle gui l'avait gate quand il avait
9 ans —, son destin s'accélere. En effet,
tenanciére d'un bordel frequenté par
Emile Vacher, le grand accordéoniste
du moment, celle~ci lui organise une
audition avec lui. Convaincu du talent
du jeune homme, il I'engage comme
partenaire a ses cotes. Ensemble, ils
tont I'ouverture de I'Ange bleu, bou-
levard de Clichy. Petit a petit, Jo Pri-
vat s'émancipe, se commet dans les
guinguettes, a I'As de ceeur, dans les
dancings, au Relais-Dancing, a Stras-
bourg-Saint-Denis, au Petit Jardin, ou il
joue avec les gitans, Django Reinhardt,
ou il découvre le swing, aussi influen-
ce par Tony Murena ou Gus Viseur,

adeptes de ce style. Pour sa proximité
avec les musiciens issus de la com-
munauteé des gens du veyage, il sera
surnomme « le Gitan blanc ». Engage
au Balajo en 1937, il y restera presque
cinquante ans, memoire authenfique
de ce lieu qui ne |ui appartint jamais,
mais par une adéquation trompeuse
entre son surnom, « Jo », et l'intitule
de l'enseigne, certains imaginaient que
c'était |e cas.




