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w(1) Jacques Edtened

LA GARTE 1955 - (JACQUES ESTEREL)
i B - DUCRETET-THOMSON.
UAFFREUX JoJO
veux Chvons

*
anul Ainsi Jacques Landrieux présente-t-il Jacques
| Esterel sur son premier disque, en 1965. Créa-

tif multi azimut, aprés avoir obtenu un diplome
d’ingénieur & I'Ecole nationale supérieure des
arts et métiers & Paris, un temps vendeur de
machines agricoles, il s'est lancé dans la cou-
ture sans renier une autre de ses passions : la
chanson. Auteur-compositeur, il écrira environ
soixante-dix titres, se commettant dans les
cabarets, au Tabou, & I'Echelle de Jacob,
au Lapin Agile, & Bobino, a I'Ancienne
Belgique, & Bruxelles.
Détenteur d'un contrat avec la firme
Ducretet-Thomson, il obtient I'Os-
car de la chanson francaise
en 1956, En 1955, il a
écrit « 88, rue du Fau-
bourg-Saint-Honoré »,
au parfum 1900, Cette
trés chic adresse n'est
autre gue celle de sa
maison de couture, ou
il compose ses chansons.
On ne saurait concevoir de
publicité plus efficace. La

FAUBOURG
SAINT
HONORE

| C'est parce qu'il
n'aime pas du
tout les cravates que
Jacques Esterel fait des _
chansons. C'est aussi x
pour cela qu'il est couturier. Voici donc
un couturier sans cravate, auteur-
compositeur et interprete. L'hor-
reur des cravates remonte au
temps encore proche ou
Jacques Esterel, ingénieur
des Arts et Métiers, était
industriel. Mais le monde
des machines a outils et
des hommes d'affaires
a cols durs I'ennuyaient
profondément. Jacques
Esterel préférait dessi-
ner des robes et suivre les
petites idées qui chantaient
en lui [...]. Comme tout le
monde, Jacques Esterel fait
du piano entre huit et dix ans.
Comme tout le monde, il ne lui
en reste rien ou si peu. Qu'a cela
ne tienne. Une idée passe. Devant boucle est bouclée. Pourtant,
son magasin, un gardien fait les il n'écrit pas que pour lui.
cent pas. Une cliente se plaint . Pour preuve « Tchin Pon
de son insupportable reje- Pon », qui sera interpré-
ton. Un peintre italien sifflote. tée par Patachou et par les
Jacques Esterel prend sa guitare et Fréres Jacques, qui la trans-
les chansons naissent lucides ironiques et formeront en succés. Débordant
tendres comme leur pére [...]. » d'idées et d'activités, Jacques Esterel ecrivit
aussi une piéce de théétre, Le Mauvais (E/,
grand prix de Paris Télévision, et une opérette,
Flon' Flon, montée au théétre Mouffetard, ot
Francis Blanche lui donnait la répligue.
Bientdt, ses activités de couturier moderniste
comblé par le public I'accapareront entie-
rement et il tournera le dos & la chanson,
délaissant les couplets pour ne se consacrer
qu'aux reprises — sur tissu !

r

En 1958, au début de sa gloire,
Jacques Esterel emménage
faubourg Saint-Honoré.
Novateur, il offre aux journalistes
de mode la premiére

« présentation spectacle ».

Les mannequins défilent

sur fond de musique de jazz.
En 1974, a sa mort, il légue

a ses collaborateurs la

marque Jacques Esterel,
implantée dans vingt-cing

pays, appuyée par trois

cent cing manufacturiers-
licenciés et sa quarantaine

de brevets déposés.
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GARE SAINT
LAZARE
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Colette Deréal, ambassadrice
d’une chanson policée,
connut comme actrice

les honneurs de Hollywood

4 partir de 1957, année

ou elle tourna notamment
avec Gene Kelly dans

son film The Happy Road.

n n'écrit pas plus de chansons
qu'on ne tourne de films sur
les trains qui arrivent & I'heure.
Dans les deux cas, au départ de
I'intrigue, il importe gqu'un impon-
dérable surgisse qui aidera l'auteur & s'emparer
d’une situation, & tirer le fil d'un couplet. Maitre
parolier, Pierre Delanoé le savait bien. Et si,
se creusant la téte sur une musique de Jean
Renard pour Colette Deréal, il imagine un train
ponctuel, pour amorcer son récit il table que
personne n'en descend, au grand dam d’une
femme qui patiente en faisant les cent pas

A L gane Saint-Lagane
ot it

1963 - (PIERRE DELANOE - JEAN RENARD)
- POLYDOR.

dans la vaste salle des pas perdus de la gare
Saint-Lazare, et qui revient & chaque aller et
retour a son point fixe, sous I'horloge pendue.
D'abord, elle se raisonne, puis elle se met a
chercher la personne parmi la foule ; c'est
un homme, on le devine. Maintenant, sa voix
intérieure s'amplifie, pressante. Cédant a une
forme de panique soudaine, elle
rejoint la buvette, ou elle boit trop
pour oublier ce rendez-vous man-
qué avec l'importun qui la torture
par son absence. Et voici que sous
I'effet d’ure ivresse chic les trains
I'embarguent soudain pour le bord
de mer, vers Saint-Valéry-en-Caux
et plus loin, & V'infini, pour la Cali-
fornie. Tel se résume le scénario
de cette chanson campeée sous le
grand hall de la gare Saint-Lazare,
peinte un siécle plus t6t par I'im-
pressionniste Claude Monet.
D'une beauté sidérante, parfaite sous mille
aspects, comédienne, s'étant posee devant les
objectifs des grands metteurs en scene francais
ou sous les feux de Hollywood, encensée par
la critique pour ses roles au théétre et dans les
revues, notamment avec Roger Pierre et Jean-
Marc Thibault, Colette Deréal devient chanteuse
par hasard. Pourtant, c'est au chant qu'elle se
destinait étant adolescente, lorsque Reynaldo
Hahn lui avait promis une carriére dans l'art
lyrique. Parce qu'elle a chanté une chanson
de Jean Constantin, « Ne joue pas », dans un
« Cing Derniéres Minutes » diffusé le 15 ao(t
1959, soudain le standard de feu 'ORTF s'est
trouvé submergé. La chanson, gui n’était pas
enregistrée, le fut rapidement. Commercialisée,
elle s'écoula & cent mille exemplaires en un
mois.

A partir de cette date, Colette Deréal va me-
ner de front une carriére de chanteuse et une
autre de comédienne, interprétant les meilleurs
auteurs du moment, dont Pierre Delancg, qui
lui offrit en 1961 « Allons, allons les enfants »
sur une musigue d'Hubert Giraud, avec laguelle
elle représenta la principauté de Monaco au
Concours de I'Eurovision.

En 1063, victime d'un lapin imaginaire a la
gare Saint-Lazare, elle arrivait & point dans le
coeur du public.

E FDILE
LA LA VIE
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Sur des paroles

de Pierre Delanosg,
qui écrira

« Les Champs-
Elysées » pour

Joe Dassin, en 1954,
Gilbert Bécaud
chante « A midi

sur les Champs-
Elysées ».

| Construit en 1841,

la thédtre des Ambassadeurs
" | s'appelle depuis 1962

'« Espace Cardin ».

g

CHAMPS ELYSEES

L'Horloge, le grand café-concert de 'avenue jusqua la moitié du xix° siecle.

EN FLANANT
9110 LE5 CHAMPS-ELYGEES

“TﬂE ITAUAH THEME o
L‘mnmm# Mutu?m

Cabaret spécialisé dans le nu
En 1956, André Claveau chante féminin, réputé pour ses revues
« En flanant sur les Champs—EIysées », scintillantes, le Lido attire

reprise en multiples versions. les touristes du monde entier.
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ot Dassin
1969 - (PIERRE DELANOE/

MIKE WILSH - MIKE DEIGHAN)
- CBS.

onsidérée pendant
les deux tiers du
xvii® siécle comme
mal famée, "avenue
des Champs-Elysées
gagne ses quartiers de noblesse
aprés la Révolution francaise et les
consolide sous Napoléon I*, parve-
nant au zénith de son prestige sous
Napoléon lll. Par ses 1 910 métres
de longueur et ses 70 métres de
largeur, avec la rue de Rivoli, elle
matérialise le standing de Paris.
Depuis te début du xx¢ siécle, elle fut
le siége de nombreux établissements
dévolus au spectacle, a la musique en
général et a la chanson en particulier.
Notamment prés de I'Elysée, grace
au théatre Marigny, construit dans
sa forme actuelle en 1880, et ou Offenbach
avait officié dans une ancienne structure pré-
caire. Dans ce méme périmétre, on se pres-
sait déja a I'Alcazar d'été, qui avait été édifié
en 1841, un caf'cong’ ou brilla Paulus et qui
est depuis devenu le « Pavillon Gabriel », bas-
fion entre 1982 et 1990

| de I'émission de Michel
LE CHEMIN DE PAPA | Drucker dédiée & la chan-

JOE DASSIN | || son « Chemps fysées »

[l Non loin encore s’élevait
au milieu du xix® siécle le
café des Ambassadeurs
— ou se commit Aristide
Bruant —, reconstruit,
estampillé « théatre » en
1929. C'est aujourd'hui
I'Espace Cardin.

En 1969, poursuivant une

= < | ascension conduite sur les

chapeaux de roue depuis
1965, Joe Dassin enchaine les tubes de sa
composition, mais aussi les adaptations. Jacques
Plait, le directeur de carriéere de Joe Dassin
— comme on dirait, directeur de conscience —,
se charge de chercher des chansons étrangéres
a transposer en francais, travail qui nécessite
une intuition particuliére. Son flair le conduit a
relever dans le hit-parade anglo-saxon un titre
intitulé « Waterloo Road », émanant d'un obscur
groupe nommé Jason Crest. Méme un peu
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Avec « Les Champs-Elysées », adaptée d'une chanson anglaise,
« Waterloo Road », Joe Dassin gagne ses galons d'ultravedette.

brutale, sans travail orchestral, la version Iui
parait intéressante. Répute retors, Joe Dassin
accepte le challenge.

Immédiatement, Pierre Delanoé est contacté
pour plancher sur le texte en francais. D'em-
blée, assez peu averti du cadastre londonien,
il s’inquiéte de savoir & quoi correspond ce
fameux « Waterloo Road » dont il est question
aux refrains. £t Jacques Plait de Iui expliquer
que c'est un peu I'équivalent des Champs-
Elysées & Paris. « Soit, enchaine le parolier,
alors faisons une chanson qui s'appellera “Les
Champs-Elysées”. » Et d'ajouter : « Il n'y a
jamais eu de chansons & la gloire de cette
avenue. » Ce en quoi il avait tort, puisqu'il était
dgja, l'auteur avec Bécaud d'une chanson qui
rendait un vague hommage a {"avenue en 1954
— « A midi aux Champs-Elysées ». Et voici com-
ment Delanog, expert en diagnostic de couplets
appropries, ajusta les siens pour Joe Dassin
— quitte a fouiller un peu pour le theme dans
sa version antérieure pour Bécaud. En studio,
I'orchestration fut confiée a Jean Musy, alors
chef d'orchestre de la vedette, et qui inaugu-
rait 13 une carriére d'arrangeur somptueuse. A
I'aide de cuivres, il colora sa version fagon New
Orleans, ajoutant ainsi une pulsion optimiste qui
mangquait a I'original.

En 1969, auprés des programmateurs radio-
phoniques et télévisuels, « Les Champs-Ely-
sées » ouvrit une avenue a son interpréte.




PLACE DU TERTRE,
PLACE PIGALLE,
PLACE BLANCHI,
PLACE VENDOME,
PLACE DU TRONE,
PLACE MAUBERT

Parfaitement oublie aujourd’hui, Lucien
Boyer fut I'un des plus grands chan-
sonniers de la fin du xix* siecle aux
annees 1930, auteur d'innombrables
sucees, dont « Lettre a Nini», (1903),
« La Valse chaloupée », (1908), dan-
sée par Mistinguett et Max Dearly au
Moulin Rouge en 1808, d'« En avant
les p'tits gars | v, de « Sympathigue »,
(1913), des « Goélands ¥, (1911}, la
chanson féliche de Damia en 1929, de
«V'la les gothas », (1918), pour Dra-
nem, de « La Madelon de la Victoire »,
(1918); qui lui valut la Legion d'honneur
et qui fut créee par Maurice Chevalier
au Casino de Paris, d'« Elle s'appelle
Carpline ». de « J'aime les fleurs » pour
la revue Fa-i'+i-r, au Casino de Paris,
avec Mistinguett et Chevaller:

Avec mille deux cents chansons au
compteur, auteur de piéces et de re-
vues, Le Mariage d Hakouma, Le Bon
La Fonlaine et L Tdole brisée, présentéee
au théatre de 'Odéon en 1920, il illu-
mina de ses couplets [a Belle Epogue
ef les deuy voire les frois decennies qui

sujvirent. En 1905, sur une musique:

d'Adolphe Stanislas, il écrit une chan-
sonnelte — comme l'exige la mode du
petit format de I'épogue — infitulée « De
place en place » et qui sera reprise

dans [a méme version mais avec uh titre.

modifié, « La Ballade des places de Pa-
ris » par les Freres Jacques en 1949,
Joyeux luren, joueur, paillard, ivrogne,
Lucien Boyer, auteur de 'hymne officiel
de Montmartre « Mont' la-d'ssus », qui
écuma les boites a chansons de la Rive
gauche et les cabarets de Montmartre,
connaissait par ceelr le cadastre de
Paris. Et il le rappela a tous avec « De
place en place », qui debute sur celle

du Tertre pour aboutir via six autresia
la « Maube » — celle de Maubert. Par
ce procéde habile, il narre l'odyssée
d'une fille du peuple qui s'arrétant a
chacune de ces places s'enrichit par
la seduction pour finir tristement a la
place Maubert : « Ca vient au monde
sur la Butte / Ca pousse on ne sait
comment / Et, de cabriole en culbute
/ Ca tomb' dans les bras d'un amant
[.:] /Comme an enléve un chien crevé
/'On la ramasse su'lpave / D'la place’
Maube | » Ceite chanson habile ef
pathetique, que l'an pourrait qualifier
de « marche » est une reussite dans
le genre rébus, faisant le bonheur de
l'auditeur en attente de la chute.

DE PLACE EN PLACE

CHANSONNETTE

Paroles de
Lucien BOYER

Musique de
Adolf STANISLAS

Editions FORTIN, 4, Cité Cheptel - PARIS {97
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L'obélisque provenant

a l'origine du temple

de Louxor, en Egypte,

fut érigé en 1836

par Louis-Philippe I

au centre de la place

de la Concorde, a Paris.

Il remplaga un monument
en 'honneur de Louis XV,
décapité en ce méme
endroit lors de fa
Révolution frangaise.

PLACE DE LA CONCORDE

IL EST 5 HEURES,
PARIS S’EVEILLE

Parales de

JACQUES LANZMANN

ANNE SEGALEN

Mus|que da

JACQUES DUTRONC

Enmpgistid par

LSur disgues Vague)

mwmlp
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Les Freres Jacques, qui cherchaient
toujours a mimer une situation et
a s'appuyer sur un texte chargé de
subtilités, exhumerent ce trésor du
patrimaine pour linjecter dans leur
repertoire en 1949, Collants noirs,
justaucorps d'une couleur différente
pour chacun, gants et chapeaux divers
selon les chansons; dans leurs tenues
singuliéres imaginees par Jean-Denis
Malclés, décorateur attitré de Jean
Anauilh, ils se plairont a redonner
un souffle a d'anciennes chansons
oubliges. D'ol cette ballade speciale-
ment Fréres Jacques dans le style —a
tel point qu'on pourrait songer qu'ils en
furent les createurs.

PLACE DAUPHINE,
PLACE BLANCHE

Sept ans plus tard, en 1958,
I'ancien ingénieur des Ponts
et Chaussees Guy Beéari se
penche sur |e cas de I'Obe-
lisque — qui penche aussi,
se couchant sans fagon sur
la place de la Concorde. Le
relever canstifue une delicate
opération dans les faits, mais
dont Béart, poéte, s'acquitte
avec Une vraie grace ; d'autant
gue ce texte au second degré
exprime une allégorie phal-
ligue, allusion & la vie sexuelle
de I'empereur Napoléon,
qui dans la ehanson rejoint
Joséphine aprés une longue
absence. L'Obélisque, aban-
donné par la Lune, retrouve bientot
sa virilité et se dresse a nouveau a sa
place — comme Napoléon a la sienne
dans le lit de Joséphine |
En 1968, Jacques Dutronc signe avec
Jacques Lanzmann son chef-d'eeuvre,
qui lintroduit immeédiatement dans le
gotha de la chanson francaise. Sur un
ton désinvolte, et que lironie de son
parolier conforte, il compose une des
plus belles chansons modernes sur
Paris, a une époque ou chanter la capi-
fale n'est plus tres tendance. Avec des
mats simples; des expressions orness,
Paris et ses places se voient honorés
par cette ode d'ores et deja passéea
la posteérite.




AU PARC MONCEAU

s Y VES DUTEIL

Paroles & mutique
YVES DUTHIL
En venia
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‘abord espace en lisiére de
Paris dévolu au libertinage au
xvi® siécle, sous le second Em-
pire, & l'initiative d’"Haussmann,
T le parc Monceau devient un jar-
din a Iang|a|se inauguré par Napoléon I le
13 aolt 1861. Si, par la suite, il inspira de
nombreux peintres, Caillebotte, Monet, Braque,
entre 1982 et 2005, a vingt-trois ans d'inter-
vaile, il motiva aussi deux chanteurs : Yves
Duteil et Didier Barbelivien, qui entretiennent
avec ce parc un lien particulier depuis leur
enfance ou leur adolescence. L'un et I'autre
fils du 17¢ arrondissement tout
proche, ils ont cbtoyé cet espace,
y épargnant des souvenirs anciens
remontés & la surface au fil du
temps.
Al'évidence, pour Duteil, ce jardin
fut le thééatre de tous les évells, de
la prime enfance jusqgu’a I'adoles-
cence, des balades aux balancoires
jusqu’au premier baiser échangé
sur un banc. Témoin de ces grands
actes fondateurs de son existence,
le jardin semble Iui dicter sa chan-
son, empreinte d'une empathie
réciproque — autant qu'un jardin
puisse en prodiguer. Ainsi va la
mémoire : elle frappe I'ceuvre
du sceau de l'authenticité. « Au
parc Monceau », précisement, est
I'une de ces chansons frappantes
et sincéres, représentations pures
du style de leur auteur — ici la
quitare et les-nappes de violons
brumeux.
S'agissant de Didier Barbelivien,
une méme loyauté emane du pro-
pos, mais plus fabriquée, a I'aune
de son aisance & élaborer une poésie familiére,
parfois abstraite. Ses capacités de mélodiste
populaire éprouvé nimbent le tout d’un brouil-
lard léger qui sied a I'imagination domestiquée
de l'auditeur. Exercant une fois de plus ce don
particulier, en 2005, il livre sa représentation
chimérique et émouvante d’un parc ou les en-
fances se comparent par chansons interposées.
Celle de Dutell et la sienne, en tout cas.

MARLENE
DIETRICH

AVEC L'ORCHESTRE DE
BURT BACARACH

G
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AVENUE
MONTAIGNE
®

REGGIANIL.

Cing ans aprés le décés
de Marlene Dietrich,
Serge Reggiani, lui-méme
au soir de sa vie, lui rend
hommage dans cette
magnifique chanson :

« Avenue Montaigne ».

Averme Montaigre

Serge Regiani

1997 - (CLAUDE LEMESLE
- JEAN-PIERRE BOURTAYRE) - POLYDOR.

éputée pour ses enseignes de
luxe et ses grands hétels, 'ave-
nue Montaigne I'est aussi pour
avoir abrité, a son numéro 12,
Marlene Dietrich, qui y séjour-
na, recluse, de 1980 a sa mort, en 1992.
Ayant perdu sa beaute, en proie a 'addiction
alcoolique, elle ne souhaitait pas qu'on la voie
déchue, naufragée de sa propre splendeur.
Star d'entre les stars, inoubliable interpréte
de « Lili Marleen » en 1944 et en 1930 de
Lola-Lola dans L ’Ange bleu, film de Josef von
Sternberg, elle avait tiré sur elle le rideau qui
la séparait du public, et plus large-
ment des vivants, Murée dans un
petit appartement de 70 métres
carrés, au quatrieme étage, elle
vivait trés mal son infirmité due a
une fracture du col du fémur en
1975, ultime outrage infligé a un
destin doré qui, soudain, se faisait
revanchard.
En 1997, Serge Reggiani, sur le
déclin lui aussi, tire ses derniéres
salves sur disque. Servi par son pa-
rolier de chevet, Claude Lemesle,
ici sur une musique de Jean-Pierre
Bourtayre, I'acteur-chanteur rend
un hommage appuyé a celle qui,
comme lui, foula les scénes des
grands music-halls et fut la vedette
de films d'illustres réalisateurs
— Fritz Lang, Ernst Lubitsch, Raoul
Walsh. Comme elle en équilibre au
bord du gouffre, d'une voix gre-
lottante et avec une sensibilité a
vif, par cette ode vespérale boule-
versante, Reggiani lui adresse un
salut pudique et émouvant. Clin
d'ceil du lion & la lionne, cette com-
plainte concue sous le tulle de la pudeur ne
connut pas une carriére publique retentissante.
Cependant, cette chanson reste I'une des plus
émouvantes que Reggiani ait di défendre dans
le cours de sa longue carriere.
L'avenue Montaigne, qui n'est plus a un lingot
prés, s'enrichit pourtant encore de cette chan-
son en or, en vérité assez sublime. Le luxe tou-
jours appelle le luxe, méme en période creuse.
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vec le boulevard de Sébastopol
(1¢r, 2¢, 3° et 4° arrondisse-
ments), le carrefour de Belleville
(10°, 118, 192 et 20° arrondis-
sements), le pont Saint-Michel
(1e, 4°, 5° et 6° arrondissements) la place de
Clichy, ancienne barriére des portes de Paris,
partage la spécificité de s'étendre a la limite
de quatre arrondissements. Plus gu’une place,
c'est une sorte de falaise d'immeubles trouée
au confluent de deux grands axes, nord-sud,
est-ouest. Parce qu'en 1814 la Garde nationale
commandée par le général Moncey a résiste a
I'avancée des troupes étrangéres coalisées qui
ont envahi Paris, elle fait figure de lieu héroique
jusqu'a I'armistice du 30 mars.

Proche de la Nouvelle Athénes, le quartier
des Arts, entre Pigalle et Anvers, pour négli-
geable gue soit son architecture, plébiscitée
sur toile, n'aura cessé d'inspirer les peintres
du xix® siécle. £t ce, peut-étre, en raison de
sa proximité avec le cabaret-restaurant Chez le
pere Lathuille, que cotoyait alors I'aristocratie
du pinceau : Manet, Renoir, Van Gogh, Bon-
nard, etc. Degas, Seurat, Signac vivaient ou
avaient leur atelier dans le pourtour immeédiat
du faux rond-point, agité & toutes les époques
et surtout & la nétre, ou le public accourt pour
les cinémas et la brasserie du coin, le Wepler,
du nom du limonadier alsacien qui fonda |'éta-
blissement en 1810.

Destination autant que lieu de transit, la place
de Clichy inspire en 2005 Gérard Duguet-Gras-
ser, auteur pour Julien Clerc d'un remarquable
texte digne dans l'esprit du parolier qui I'avait
précédé auprés du méme artiste, Maurice Val-
let, auteur de « 4 heures du matin ». Chanson
nocturne et pluvieuse, « Place Clichy » | Ou le
tfrafic s'écoule doucement, déplacant sous les
roues des voitures les ombres humides des
flaques dans lesquelles se déforment les reflets
de quelques enseignes qui n'en finissent plus de
clignoter : celles d'une pharmacie, d'une salle
de billard. Il est tard sur la Terre, tard sur la
place qui débouche sur I'artére de Clignancourt,
prés du pont, vers Montmartre, surplombant un
cimetiére. Et en guise d’amorce, ces guelques
vers ou la nuit et un destin fatal pactisent :
« Le tabac les lumiéres / Le Wepler / Et sur la
gauche / La rue Caulaincourt / Qui monte vers

Pliace de Clicky
Jibien Clere

2005 - (GERARD DUGUET-GRASSER
- JULIEN CLERC) - 2005 - VIRGIN/EMI

le cimetiére / C'est le ciel qui commande ici ».
Gréce a cette chanson énigmatique, on retrouve
le grand Julien Clerc des années influentes,
celles ou, flamberge au vent, il tracait une voie
inédite.

Au début des années 2000, étoile montante du
revival Rive gauche, Vincent Delerm évogue la
place de Clichy & deux reprises. D'abord dans
« Gare de Milan », parue sur son album Aen-
sington Square (2002), dans un show case sur
RTL ensuite avec une chanson intitulée « Place
de Clichy », oU, sur une mélodie saccadée, les
paroles se ressentent d'une dme nuiteuse simi-
laire & celle de son alné Julien Clerc, qu'il avait
précédé sur le theme. Deux odes jumelles par
de nombreux aspects,
et qui laissent & pen-
ser qu'a travers les
époques, aux mémes
endroits a certaines
heures surgissent pour
tous les mémes émo-
tions. Place Clichy !

Pluce de Clicky

2002 - (VINCENT DELERM)
- SHOWCASE RTL.

Situe rusBiat
te de la



meuﬂ&hﬂ—hv@mm
Arsand Flewnent-Dids

2010 - (ARNAUD FLEURENT-DIDIER) - COLUMBIA.

rtiste indépendant dans toute
la véracité du terme, Arnaud
Fleurent-Didier se signale & par-
fir de 2003 avec son album For-
trait du jeune homme en artisle,
dont le titre fait écho au roman de James Joyce.
D'ores et déja, il affirme son originalite par son
penchant pour les disques concepts, s'atfachant
& une sorte de narration suivie a travers ses
différents titres, reliés par un fil conducteur
parfois subliminal.,
Influencé par la pop anglaise — celle des Moo-
dy Blues ou de Procol Harum —, il se place
sous les auspices d'un Michel Legrand ou d'un
Michel Polnareff. Elitistes, trop peut-étre, les
sujets de ses chansons traitent de préférence
de I'histoire récente, des rapports intergénéra-
tionnels, traités avec une plume factuelle, jour-
nalistique. Comparable dans son inspiration a
un Vincent Delerm, le « boboisme » exacerbé
en moins, il incarne la génération 2000, qui
lorgne volontiers vers la culture libéralo-libertaire
des années 1970.
Avec son troisiéme album, la Reproduction,
salué par 7élérama ou [es Inrockuptibles, ||
touche enfin un large public. Un album dans
lequel par le truchement de deux
5, Ruz.ﬁ‘iﬁf‘g | chansons, « Si on ne se dit pas
tout » et « Je vais au cinéma », il
flane en couplets & travers les rues
des 8% et 17° arrondissements
" adjacents vers la place de Clichy,
ol semble s'enraciner sa nostal-
gie. A linstar d’« Encore lui »,
signée Gainsbourg-Vannier pour
Jane Birkin en 1973, il ratisse
large dans le 8° arrondissement,
déambulant au hasard de rues
choisies comme autant d'étapes
de son cheminement sentimental
errafique.
Le 8% ou le 17°, chantés jusqu'alors
sur le mode classique, Julien
Clerc, ou exatique, Yvan Dautin,
se colorent ici a la palette pop.

en & Actes ot 5 Tableaux oo FRED TOMY« J.TE. uoc




IVANPES
DE/UES

Apparu a Paris a la fin duxi< siecle,
dans la droite ligne du caté-concert, le
spectacle de music-hall s'articule doré-
navant sur un tour de chant agremente
d'attractions en premiére partie. Paral-
lelement & ce genre de programme, |2
revie et sa transposition scenarisee,
['opérette moderne, celle d'apres la
Premiere Guerre mondiale, prennent
leur esser,

A ce stade, la capitale vit a la méme
heure que Broadway, Si la-bas, a partir
de 1907, la revue brille grace a Flo-
renz Zlegfeld, inventeur des celebres
Ziegfeld Follles, a Paris, sous la gouverne
d'Edouard Marchand, aux Folies Ber-
gére, ces dites Follies ont debute dés
1886 : celles du Moulin Rouge, intitu-
lées Circassiens et Circassiennes, sont
nées le 19 avril 1890: Pour une fois,
Paris avait |'avantage.

En 1891, au/Moulin, la Goulue sera la
premiére téte d'affiche de cette cate-
gorie de représentations decoupées en
tableaux truffés de numeros spectacu-
|aires ou extravagants, tel-celul du peto-
mane, capable de souifler des bougies
3 la distance de un metre. Un eloguent
numeére de gaudriole imprégne de
['esprit parisien et du vaudeville, vec-
teur du prestige de cet etablissement
précurseur daps le monde.

Sur scéne, la revue se caractérise
par son attrait érotique sous-jacent
via un arrangement ol le nu feminin
— méme atténué — prédomine dans un
climat d'orgie policée ou les eclats de
['orchestre attisent |a tension visuelle.
Ce constat incite 'observateur Henri
Jacques a commenter ainsi, en 1925,
la revue du Moulin Rouge : « Vingt
jambes en l'alr. La pesanteur estien-
voyée par-dessus les moulins. Enlames
successives; les femmes s'ecartelent
sur la piste, offrant leur sexe aux forces
ohscures de la terre. Quand elles
rebondissent, c'est pour retrouver les
alles perdues. Ainsi, disputées entre
deux éléements, les danseuses miment
la lutte du corps et de l'esprit. »

Entre tentation physigue et luxure men-
fale avivées par le rouge excitateur des
rideaux et les eclats des miroirs demul-
tipliant les images, a l'ceil, le decor aus-
si joue sa partition. Piece maitresse du
decorum, I'architecture parodie dans
un apparat de pacotille la magnificence
des palaces de tous styles, notamment
le style japonais, comme ce fut le cas
au Moulin Rouge, qui s'accordait a la
mode en cours.
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Si, de nos jours, certains de ces music-
halls dedies ont opté pour une combi-
naison proche duicabaret a l'allemande,
avec chansons, numéros et pailleties,
d'autres, tel le Lido, se cantonnent au
nu a des fins touristiques exclusives.
Quvert en 1936, avec une formiule de
diner-spectacle, Il donne sa premiére
revue efincelante en 1946, avec I'appa-
rition des Bluebell Girls.

Mise & mal par I'opérette autour des an-
nees 1920, |a reviie survécut pourtant
— au Caslno de Paris ol |a premiére fut

élaboree en 1917, au Concert Mayol, aux
Folies Wagram, au Palace, ala Comedie-
Caumartin. Avec son atiginalité reven-
diquee, chague établissement proposa
la sienne. Au gré du temps, beaucoup
de vedettes avérées ou en herbe s'exhi-
bérent dans ces music-halls mélant la
chanson pure au show visuel : Mistin-
guett au Moulin Rouge, Joséphine Baker
au Casino de Paris, Maurice Chevalier
aux deux, comme d'ailleurs: Mistinguett
et Baker. Mais les stars se produisaient
aussi bien aux Folies Bergere, qui, pour

rappel, présentérent en février 1914 une
revue, La Revwe de ['amour, avec trois
cent dix intervenants — une maniére de
record, A ses débuts, Jean Gabin se
commit en boy au Casino de Paris, ol
plus prés de nous Mick Micheyl, Line
Renaud, Zizi Jeanmaire triompherent en

meneuses. Globalement, toutes celles et

tous ceux qui se consacraient ace genre
permuterent aux affiches,

Enjolivee par la danse et les décors,
au centre de la revue, la chanson reste
I'attrait majeur.
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Le Casino
de Paris,
1917-1980
feux a
volonteé

Annee terrible, 1814 marque un chan-
gement de direction au Casino de Pa-
ris : le cinéma-music-hall en yue passe
sous la houlette de 'omnipetent Léon
Volterra, Entrepreneur exponentiel de
spectacles, || dirigea a peu pres tout
ce que la capitale comptail de salles
notoires : le théatre Marigny, I'Eden, le
Lido, ['Olympia, les Folies Bergere. En
1917, sur cette scéne, la premiere revue
moderne s'implante avec un orchestre
de ragtime. Inédite en France, celte
apparition annonce les Années folles.
Envedettes, Gabrielle Deslys et Harry
Pilcer assurent la reussite de ce spec-
tacle adulé, avec strass et paillettes.
Gabrielle Deslys etait célebre pour
savoir tricoter toutes sortes de pas
— ceux de la « valse jili-jitsu », du bal-
froom, du grizly bear, du furkey frat —,
dont 'un, de son cru, restera dans les
annales : le Gaby glide. Courant de
Broadway a L.ondres; avant Mistinguett;
alle fut la premiére star de music-hall
intarnationale francaise.

D'origine américaine, copsacre a
Broadway, Harry Pilcer enthousiasme
aussi le public. Suite a la disparition
prématurée de sa partenaire, Gabrielle
Deslys, en 1920, il se tixa a Paris, ou
il dirigea un cours de danse. A ce duo
tondateur succeda dés 1919 celui
gue formaient Mistinguett et Maurice
Chevalier gu'elle imposa. lls ent deja
évolue ensemble aux Folies Bergére,
en 1012, ol jls etaient surnommes
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les « danseurs obsédants » Couple
passager dans la vie, ils tiendront
par episodes l'affiche lensemble
jusqu’en 1925, date a laquelle 'un
et l'autre, pour des questions d'ego,
préféreront retrouver leur liberté. De
retoura Paris auréolé de son palmarés
cinématographique a Hollywood,
Chevalier reviendra se couvrir de gloire
au Casine'en 1937 et 1938 dans Fans
Je taime et Amours de Faris.

Dans l'intervalle, en 1931, en pro-
venance d'Amerique, comme Harry
Pilcer, une autre star — car elle le fut
toujours —, Joséphine Baker, s'ancre
au Casino, dirigé dorenavant par Henri
Varna, Lancee par la Rewe négre en
1925, avec Paris qui remue, elle cham-
boule la capitale. Son immense succes

MISTINGUETT chante et danse

ce nouveau 6/8 One-Step

Pour Piano st Chant : 6 fr. Pour Chant seut : 1.50
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« J'ai deux amours »,

chanson maitresse de

la revue, accroit |'effet.

Flanguée de Chiguita,

un léopard que lui a

offert Varna, sur les

affiches elle excite le

trait de llillustrateur Zig, qui l'immorta-
lise.en icone sauvage de la modernité
triomphante. Elle sera a nouveau au
rendez-vous sur cette scene en 1932
dans Joie de Pans.

En 1934, Varna appelle Tino Rossl
pour la revie Farade de france, éla-
borée autour du folklore des pro-
vinees de I'Hexagone. Il y chante
deux chansons de son compositeur
z6lé, Vincent Scotto : « O Corse, ile
d'amolr »&t « Vieni, vien ».
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MAURICE CHEVALIER

Ja Ravue “ PARIS EN FLEURS " au Casino de Paris

Pour CHANT SEUL 1 1 fr.

Deux cartons qui lin-
tronisent premier mil-
lionnaire du disque.
En 1936, gomine a
la Rudolph Valenting,
#7 _ en téte d'affiche, il
: . s . ; UNE HYPER-PRODUCTION' | . . Datijods o scords
Venie en )& T - "DF HENRI VARNA de frequentation dans Taut Pans chante.
Maurice Chevalier, gui dut & Mistinguett 3 ’_ﬁ‘_.,_ 5 . = Apres |a guerre, les sucees ne se
sonlretolur aL(Jj ptrtem|e.r pIa|;|j avant 1918, b démentent pas. Cependant, la nou-
?3::[:,,%?; o e €€ ' Y 7 velle grande ére du Casino s'ouvre en
1959, lorsque Line Renaud, adoubée
a Las Vegas, se voit confier une carte
blanche par Henri Varna, Lul propo-
sant illico Plaisirs; elle restera quatre
ans a ['affiche, jJusqu'en 1962, stince-
lant dans une distribution globale de
cent intervenants au milieu de |laquelle
Paris decouvre le Golden Gate Quar-
tet. Promue étoile des lieux, de 1966
a 1968, elle ménera Désirs de Paris
puis, de 1976 a 1980, Faris-Line. For-
mee a lécole americaine, elle modeélise
un regne fastueux en une épogue
ol le spectacle vivant souffre de la
concurrence des medias televisuels
et cinématographiques. En 1963,
héritiere de l'esprit de son ainee dans
la place, Mick Micheyl prend le relais.
Vigilante sur l'ensemble; elle supervise
les décors, la scenographie et écrit les
textes des chansons pour une revue
riche de quarante-cing décors et mille
huit cents costumes pout cent acteurs-
danseurs-chanteurs sur scene.
Derniére grande dame du music-hall
traditionnel en France, Zizi Jeanmaire
s'installe dans la place enfre 1970 et
+ 1972 pour La Rewwe puis Zizi fe £ aime.
~ Son nom tient alors de l'estampille, tel
celul d'un parfum ou d'un autre pro-
duit de luxe répertarié. Grace au renfort
de célebrités atous les postes, Mar-
tial Raysse, Erté, YYves Saint Laurent,
Vasarely, Guy Peellaert, César, chan-
tant Jean-Jacques Debout, Guy Beart,
Jean Ferrat, Michel Legrand, Serge
Gainsbourg, elle imprime sa marque
chic dans un art ot la pacotille tint sou-
vent d'un luxe éphemere, produit des
lumieres et de leurs scintillements.
Au Casino de Parjs, quiaccueille doré-
navant des tours de chant, longtemps,
entre 1917 et 1980, I'amateurde revues
joua gagnant.
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