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RUE DES
BLANC
MANTEAUX

ppelée d'abord « rue de la Par-
cheminerie », dans le 4° arron-
dissement, au coeur du Marais,
cette voie sera enregistrée au
. cadastre sous le nom de « rue
des Blancs-Manteaux » vers 1289,

Si elle est célébre pour son café-théétre Les
Blancs-Manteaux, ex-Pizza du Marais, ot dé-
buta au milieu des années 1970 Renaud, elle
I'est autant pour la chanson de Juliette Gréco,
en 1950, reprise sur disque en 1964 par les
Fréres Jacques, qui l'avaient créée en scéne.
Entre Jean-Paul Sartre, auteur par accident de
cette chanson, et Juliette Gréco, la rencontre
remonte a la fin des années 1940. Averti qu'elle
s'apprétait & chanter, au début du printemps
1949, il lui propose de Iui sélectionner des
textes, parmi lesquels un poéme de Raymond
Queneau que Joseph Kosma, l'inoubliable com-
positeur des « Feuilles mortes » avec Prévert,
metira en musique.

Le 27 mai 1944, Jean-Paul Sartre avait vu sa
piéce Huis clos montée au théatre du Vieux-Co-
lombier, mise en scéne par Raymond Rouleau,
avec dans les réles principaux Michel Vitold
(Garcin), Tania Balachova (Inés), Gaby Sylvia
(Estelle). Dans la pigce, une chanson était inter-
prétée par Inés, chanson que Sartre soumit a
Gréco, qui I'accepta pour son premier 78 tours.
La musique originelle ne convenant pas & Sartre,
c’est Joseph Kosma qui la remania.

Apres Colette, Jacques Prévert, Jean Cocteau,
Max Jacob, Raymond Queneau, Sacha Guitry,
Pierre Mac Orlan, Sartre devenait parolier, “cor-
roborant ainsi la définition de Pierre Delanoé :
«Un parolier, ¢’est un écrivain qui chante. » Dans
le documentaire Je m appelle Gréco, réalisé par
Jaci Judelson (DVD Juliette Greco, Olympia
2004, Polydor), elle témoigne de sa conception
de cette fonction : « J'ignore s'il est un art
mineur ou majeur, mais le travail du parolier,
I'art du chansonnier — dés lors qu'il convogue la
qualité — exige véritablement une technique, une
intuition et/ou une connaissance de la chanson
telles que la fluidité jaillit au-delé des contraintes,
considérables. » Sur sa vision de la chanson,
globalement, elle renchérit : « C'est un art par-
ticulier, extrémement difficile, contrairement a
ce gu’'on peut croire. Il faut écrire une piéce de
théatre ou un roman en 2 minutes et demie,
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ot 52 formagion

St-Germain.dence

3 minutes, et c’est un exercice extraordinaire.
C'est grave, une chanson. Ca va dans les oreilles
de tout le monde, ¢a se promene dans la rue,
¢a traverse la mer, c'est important, une chanson,
¢a accompagne votre vie. »

De son coté, Sartre épilogue : « Gréco a
des millions dans la gorge : des millions
de poémes qui ne sont pas encore
écrits, dont on écrira quelques-
uns. On fait des piéces pour cer-
tains acteurs, pourquoi ne ferait-
on pas des poémes pour une
voix ? Elle donne des regrets
aux prosateurs, des remords
[...]. Cest grace a ele, et
pour voir mes mots devenir
pierres précieuses, que j'ai écrit
des chansons. Il est vrai qu'elle

ne les chante pas, mais il suffit,
pour avoir droit @ ma gratitude et
a celle de tous, qu'elle chante les
chansons des autres. »

Une chanson sommaire en vérité que
cette « Rue des Blancs-Manteaux »
ou un échafaud a été dressé, un
réquisitoire contre la peine de
mort, une courte fable inscrite

au répertoire de Gréco qui sut Iui
donner toute sa gravité, a parité avec
les Freres Jacques, experts dans le
mélodrame st la pantomime.

Trente et un ans avant I'abolition de la
peine capitale en France, en 1981,
via « Rue des Blancs-Manteaux »,
d’'une certaine maniére, le débat
s'engageait.

ETS didi

Emblématique de la période
bénie de Saint-Germain-
des-Prés aprés la Seconde
Guerre mondiale, Juliette
Gréco, la grande dame du
style Rive gauche, consacra
sa carriére a servir les
auteurs.
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NOTRE-DAME
DE PARIS

1 vec sa fléche qui s'éleve a
96 metres de hauteur, Notre-
1 Dame de Paris surplombe la
h V4 U Seine, au kilométre zéro de
L toutes les routes francaises ins-
crit sur son parvis. Monument royal et tres
chrétien dans un Paris républicain et laic, elle
a inspiré & Victor Hugo son roman Nofre-Dame
de Paris, encensé lors de sa publication, en
1831, et qu'il avait écrit pendant la révolu-
tion des Trois Glorieuses, en 1830. Adapté en
comédie musicale en 1998 par Luc Plamondon
et Richard Cocciante, ce chef-d'ceuvre de la
littérature romantique connut un grand succes
& travers I'Europe et le monde, contribuant a
la postérité jamais démentie du roman et au
prestige séculaire de la cathédrale.
En 1952, Edith Piaf, qui vient de mettre un
terme a sa relation avec le coureur cycliste
Toto Gérardin, épouse dans la foulée Jacques
Pills, compositeur et chanteur. Un mariage qui
prendra vite I'eau, mais c'est ainsi, Piaf a be-
soin d’aimer, I'amour étant sa religion officielle,
qu'elle place au-dessus de toutes les autres
— guand bien méme, mystique par essence,
elle ne rechigne pas a prier, voire a faire tourner
les tables pour solliciter les esprits.

L .

Notre-Dame de Paris
EAL. Piaf
1952 - (EDDY MARNAY - MARC HERRAND)
- COLUMBIA

Colonne spirituelle de Paris et de I'Occident,
Notre-Dame inspire aussi cette année-la le paro-
lier Eddy Marnay, déja auteur pour Piaf avec
Léo Ferré des « Amants de Paris » en 1948.
Cette fois, ¢'est Marc Herrand, arrangeur distin-
gué passé briéverment chez les Compagnons de
la musique, futurs Compagnons de la chanson,
qui compose la mélodie. Cette chanson ample
et dépouillée, au tempo d'une valse, si elie
met en scéne un clochard — pendant contem-
porain de Quasimodo —, célébre en priorité les
alentours du monument, la Cité, les pigeons,
le quai aux Fleurs, maniére d'élégie a la Dame
de pierre que la grande dame de la chanson
francaise, Piaf, transcende & I'aise pour louer
Paris sur tous les tons.

Deux ans aprés, en 1954, Cora Vaucaire, égé-
rie de Saint-Germain-des-Prés, reprend « Au
pied des tours de Notre-Dame », écrite par
Francis Carco, compagnon de plume d'Apolli-

Au paed des Touns
Ae Notre-Dane
Cord Vaucaine

1954 - (FRANCIS CARCO
- CHARLES DUMONT) - ODEON.

naire, de Max Jacob, de Pierre Mac Orlan ou
de Roland Dorgelés. Descendu de Montmartre,
sa patrie, avec « Au pied des tours de Notre-
Dame », il s'épanche dans un court poeme
d’une facture trés classique mis en musique par
Charles Dumont. Créée avant Cora Vaucaire par
Lina Margy, reprise par Reda Caire ou Francis
Lemarque, cette chanson eut une longue car-
riere, ajoutant par rebond une poignee de vers
soignés & la magnificence de Notre-Dame de
Paris dont les fondations remontent au mois
d'avril 1163.

Reda Caire et Lyna Margy font partie
de la longue chaine des interprétes
d'« Au pied des tours de Notre-Dame ».

: e Lina Maray
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L'iLE
SAINT-LOUIS

vec ses quais renommés, d'An-
jou, de Béthune, de Bourbon
et d'Orléans, l'lle Saint-Louis,
urbanisée entre 1614 et 1646,
jouit d'une notoriété enviable.
Au xix® siecle, aux alentours de 1840, elle
est le siége du club des Haschischins, qui
se réunit a I'hotel de Lauzun, fréauenté par
Baudelaire, Théophile Gautier, Balzac, Nerval,
Flaubert, Dumas, Delacroix, Daumier. Avec ses
batiments remarquables, patinés par quatre
siecles d'histoire, et restés intacts, I'lle attira
& demeure de nombreux artistes distingués,
comme Georges Moustaki, Jean-Claude Brialy,
Klaus Kinski — et Brigitte Fontaine.

Au début des années 1960, elle écume les
cabarets de la Rive gauche puis passe aux Trois
Baudets, & Montmartre, & la Grande Séverine,
oU elle chante Boris Vian, En 1065, avec Hige-
lin, quelle a rencontré a la Vieille-Crille, elle
sort un album produit par Jacques Canetti,
Douze chansons avant le déluge. En 1968,
elle s'associe avec Areski Belkacem, un musi-
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1953 - (FRANCIS CLAUDE - LEO FERRE)
- LE CHANT DU MONDE
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Ferré, Fontaine, deux visions d'un lieu : Ile et sa
rue a deux époques différentes.

L Farsin Ml 1
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cien d'origine kabyle né en France ; ensemble,
ils seront les précurseurs de la World Music.
Diva de I'underground parisien — dorenavant
produit par le label indépendant de Pierre Ba-
rouh, Saravah —, en 1969, elle offre son album
mythique, Comme & /a radio, enregistré avec
I'Art Ensemble de Chicago, figure de proue de
I'avant-garde du jazz américain & Paris.
L'image de Brigitte Fontaine est déja celle
qu’elle va véhiculer jusqu’a nos jours : intention-
nellement farfelue, délirante & souhait, méme au
risque du ridicule. Aprés une relative traversée
du désert au début des années 1980, elle
produit « Le Nougat », en 1989 qui scelie son
retour en grace pour une frange d’incondition-
nels, toutes générations confondues. Habillee
de noir, le cheveu ras, elle
joue un personnage aus-
tére et énigmatique. Sous
cette mise, & la fin de I'an-
née 1096, elle recueille le
prix Charles-Cros pour son
album Genre humain — un
prix qu'elle recoit pour la
seconde fois en trente ans
de carriére ; elle est aussi
récompensée par le minis-
tere de la Culture via le
Grand Prix national de la
chanson.

Par la suite, elle travaillera
avec des artistes en phase
avec son univers déjanté,
Arthur H, Bashung, le
groupe new-yorkais Sonic
Youth, Bertrand Cantat, de

Noir Désir, M. En 2004,
dans son appartement

)
Rue Saisnt-Lovis-en-L'lle
P F z .
&t Golan Project

2004 - (BRIGITTE FONTAINE)
- ASTOR PIAZZOLLA - VIRGIN.
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entre deux bras de Seine, sur une musique
au bandonéon d'Astor Piazzolla, I'as du tango
argentin, elle écrit « Rue Saint-Louis-en-I'lle ».
Un poéme dont elle puise les sources dans sa
mémoire insulaire, d'une veine illuminée — com-
ment pourrait-elle y échapper 7 —, s'imposant
comme une sorte de Fréhel de I'lle Saint-Louis.
Une déclaration d’amour sans limite (« Rue
Saint-Louis-en-I"lle / Forever / Facades fragiles »)
hélas polluée par un refrain outrancier ou les
touristes sont assimilés & des porcs ventrus
— bref, comme souvent chez elle, la goutte de
trop qui fait déborder la Fontaine. .. Sur un tango
composé par Astor Plazzolla, accompagnée par
Gotan Project, le groupe franco-argentino-suisse,
elle livre malgré tout une vision éminemment
dehcate que nous aurons & ceceur de retenir
“comme telle.

En 1953, avant elle, sur un texte de Francis
Claude, Léo Ferré chantait I'lle en une décennie
reine ol Paris stimulait les auteurs. Avec le seul
renfort d'un piano, Ferré sublimait cette ode
classigue, une chanson a texte, comme on disait
alors & propos de ces opus repertoriés dans
la catégorie Rive gauche. Une berceuse sans
heurts & bord de laguelie on embargue comme
sur un bateau-mouche pour apercevoir, a main
droite, au cap de Bercy, 1I'le Saint-Louis, ina-
movible : « Pour les lles sages / Point de grands
voyages / Les livres d'images / Se font & Paris ».
Paris sur Seine, dont la capitale sur les flots
s'appelle I'le Saint-Louis.



Paris T w'an prin dasa s bran
Errice Macias

1964 - (JEAN PEIGNE - ENRICO MACIAS) - PATHE.
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charme. Le disque d'or qui lui fut officiellement '
remis & Marseille le 21 février 1964 & I'occa-
sion de la sortie de son millioniéme disque est
le témoignage le plus éclatant de cette réussite
qui vaut & Enrico Macias d'occuper aujourd’hui
dans le monde de fa chanson une place de
tout premier plan. Aprés avoir conquis plusieurs
capitales étrangéres, il vous donne rendez-vous
a I'Olympia le 19 mars. »
Ainsi, & la sortie de « Paris tu m'as pris dans tes
bras » résume-t-on la carriere de Gaston Ghre-
nassia, dit Enrico Macias, né le 11 décembre
1938 a Constantine, en Algérie, d’un pére vio-
loniste dans I'orchestre de Cheick Raymond
Leyris, grand meltre du maalouf, une musique
arabo-andalouse caractéristique du Constanti-
nois. Dés I'dge de 15 ans, Gaston integre ce
méme orchestre en tant que guitariste émérite,
ce qui ne I'empéchera pas de devenir institu-
teur. En 1961, chassé par les « événements »,
comme on dit alors, il gagne. le continent. Il
est engagé dans les cabarets & Paris, mais le
genre musical qu'il pratique, le maalouf, déroute
quelque peu. Enregistrant chez Pathé, avec
« Adieu mon pays », qu'il a composée sur le
bateau du retour, il se signale au grand public
aprés étre passé dans ['émission télévisée « €ing
colonnes a la une ». Puis, en 1963, viendront
« Enfants de tous pays » et « L'Tle du Rhéne »,
qui l'installeront sur le devant de la scéne. Tan-
dis que le Yé-Yé déferle sur les ondes, icone
des pieds-noirs rapatriés sur le continent, Enrico
Macias fait figure d'idole & part, touchant toutes
et tous par sa fibre humaniste,
Avec « Paris tu m'as pris dans tes bras », au
rythme d’'une valse, Enrico Macias déclare son
amour a la capitale qui le consacre vedette en
cette année prospére. £t de Belleville & I'lle
Saint-Louis en passant par Saint-Germain-des-
Prés, sa chanson retentit dans tout I'Hexagone,
faisant de Iui, dorénavant, un Parisien a part
entiere. Et Paris si jaloux de son accent « poin-
tu » dut le métiner de I'accent d'Enrico, recon-
naissable dans ses refrains : « Lai, lai, lai | »
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MAHBHE 1958 - (RENE-LOUlS L AFFORGUE)
- DUCRETET-THOMSON.
AUX FLEURS

ssurément, René-Louis Laf-
forgue est I'une des grandes
voix oubliées de la chanson fran-
gaise, quand bien méme, pour
quelques érudits en la matiere,
il bénéficie toujours dans le milieu du statut de
petit maitre, comme on dit en peinture d'un
artiste recensé dans un mouvement a défaut
d'en avoir été I'un des instigateurs. Protége
par Brassens, René-Louis Lafforgue accéda
aux grandes scénes sans jamais parvenir au
rang de vedette populaire, peinant a décoller
des cabarets ou il étincelait. Trop t6t terminée
pour lui, la vie ne lui aura pas fait de fleurs.
Pourtant, il s'était plu & les chanter, et son
marché avec, situé dans le 4¢ arrondissement.
Par cette complainte sentimentale, il s'envolait
en poésie, lyrigue et sensible, penché sur la
mécanique des sentiments & |'occasion d'une
visite au marché aux fleurs — et aux oiseaux !

Les fleurs, assis sur
| son nuage, Lafforgue
en attendait-il de la
part de ses amis
Fallet et Brassens
lors de son enter-
rement, en 1967 7
L'histoire ne le dit
pas. En revanche,
ce gu'elle dit, c'est
gue Brassens et
Fallet, qui devaient
suivre le cortége en
voiture, se sont éga-
rés a une bifurcation

! et se sont trouves
embringués par une coincidence inouie dans
un autre cortege, qui accompagnait un autre
défunt. Ayant accompli un demi-tour et rejoint
le bon cimetiére, ils arrivérent hors des délais
officiels. Entre amis extravagants — dont un mal
en point —, la méprise prenait toute sa saveur.
Pour rattraper cette bevue, en passant prés
du marché aux fleurs, ayez une pensée pour
René-Louis Lafforgue !

A Paris, ou la vie, toujours,
fait des fleurs a ceux qui s'aiment.
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uverte au xi° siécle & l'ombre
des remparts de Philippe Au-
guste, cette ruelle tient son
nom des rosiers qui grimpaient
le long de ceux-ci. Dés ce siecle,
une synagogue avait été construite grace a la
juridiction souveraine des Templiers dans le péri-
métre du Temple. Emblématique du quartier,
située non loin du Aletz, & prononcer « Pletzel »,
« petite place » en yiddish — c'est-a-dire la place
Saint-Paul, d’abord nommée place aux Juifs —,
avec ses nombreuses enseignes en hébreu, la
rue des Rosiers raconte |'histoire israélite du
Marais, chargée de la mémoire tragique de la
déportation des juifs parisiens, entre mars 1942
et ao(t 1944.

Rue commercante, avec ses restaurants, ses
delicatessen(s), ses librairies et ses épiceries, la
rue des Rosiers replongea dans |'horreur quand
au restaurant Goldenberg, le 9 aolt 1982, un
altentat antisémite & la bombe fut perpétré,
faisant six morts et vingt-deux blessés. Hors ces
épisodes sombres, la rue des Rosiers colporte
sa saga en couplets depuis que Régine, en
1066, et Pia Colombo, en 1967, ont ajouté &
leur répertoire, dans deux versions différentes,
des opus évocateurs de cette artére originale.
Surnommée « la Happy Piaf » par les Améri-
cains, native d'Anderlecht, Régine connait une
enfance chaotique : elle est transférée de pen-
sions en familles d'accueil pour échapper aux
rafles pendant 'Occupation. Devenue reine de
la nuit dans les années 1950 pour le Tout-Paris
et gérante du Whisky & Gogo, la jeune femme,
par son aura débordante, fascine les noctam-
bules : ils accourent bientét « chez Régine »,
expression qui devient sa marque et qu'elle va
exploiter dés 1956 rue du Four, a Saint-Ger-
main-des-Prés puis a Montparnasse vers 1960,
au New Jimmy’s.

Fn 1963, sur les conseils de Renée Lebas,
chanteuse populaire reconvertie dans la produc-
tion, Régine débute avec un premier 45 tours
contenant deux titres d'Aznavour. En 1968,
avec « Les P'tits Papiers », composée par Serge
Gainsbourg, elle surgit sous les projecteurs.
Deux ans auparavant, sur un fexte du journa-
liste et écrivain Gaston Bonheur, elle a chants
la rue de son enfance. Concernée, avec la foi
d'un grand témoin survivant, Regine confesse :

Rue des Rosierns
Régine

1966 - (GASTON BONHEUR
- SIMON SAGUY/GRALD ABEILHE) - PATHE

« |l sera 12, toujours ce souvenir d’enfance / Ce
quartier de Saint-Paul et sa rue des Rosiers »
— ou le fils du rabin lui donnait la main, sans
oser... Rue des Rosiers ou la nostalgie se per-
pétue sur un /amento grave, cousu de rappels
authentiques de I'épogue ot Régine aidait son
pére, boulanger, ou rien n'a vraiment changé
en dépit des événements odieux qui s’y sont
déroulés, ol une rumeur antisémite outrageante
prétend qu'en ce mitan des années 1960 des
femmes disparaissent dans les magasins. Sin-
guliere dans un catalogue plutét emaille de
chansons cocasses, cette chanson donne a fris-
sonner, avec ses images simples, maniéres de
séquences documentaires accolées — et belles |
Dans la version de Pia Colombo, parue un an
plus tard sur une mélodie de Joél Holmes,
Vinterpréte de « Jean-Marie de Pantin », et
avec des paroles de I'écrivain Silvain Reiner,
la Shoah esl clairement évoquée : « Il n'y a
plus de roses / Dans la rue des Rosiers / Il n'y
a plus de roses / Elles sont mortes un été ».
Dans un entretien recueilli par Raoul Bellaiche
et Colette Fillon le 12 mai 1992, paru dans la
revue Je chante n° 8, Silvain Reiner raconte la
genése douloureuse de cette chanson issue de
retrouvailles avec son ami Joél Holmés, avec
lequel il partageait une mémoire commune :
« La Rue des Rosiers est une chanson fantéme.
Les circonstances qui entourent sa naissance
sont un peu fantasmagoriques [...]. On était
quelque part en nous-mémes frappés a mort
par le méme virus. Nous étions les survivants de
nos familles, les épaves, les déchets humains

’
L4 Rue Aes Rosiers
P«'A Colonbe
1867 - (5YLVA|N REINER - JOEL HOLMES)
- FESTIVAL.

de I'Holocauste [...]. Un jour, je ne sais plus
pourquoi, ie suis allé le voir en banlieue ou il
habitait [...]. Il me dit tout a coup, foujours
entre deux eaux, entre deux mondes : "T'as
pas une idée, la ? On pourrait peut-étre faire
quelque chose..." Je lui dis : "Quoi ?" "T'as
pas quelque chose, tu ne pourrais pas me dire
quelque chose ?" Je lui dis : ‘Il n'y a plus de
roses dans la rue des Rosiers...” J'avais envie
de chialer, ¢'était atroce. Il s'est passé quelque
chose de vraiment terrifiant entre nous... Ca a
jailli comme ¢a, lui la musique, moi les paroles,
sans que !'on sache comment, sans que I'on
sache méme ce qui nous arrivait. Et on a fini la
chanson. C'était vraiment comme une histoire
de tables tournantes. .. On était en liaison avec
nos familles, avec le peuple du Ciel, sans qu'on
ait jamais dit un mot la-dessus. »

Deux ans apres cet épisode créatif, dans la
rubrique des nouveautés du disque du magazine
Ele, incrédule, Silvain Reiner it : « Pia Colombo
chante ‘La Rue des Rosiers”. » Entre-temps,
Joél Holmeés I'avait donnée & cette chanteuse
engagée qui fit les beaux soirs des cabarets des
deux rives de la Seine et de toutes les scénes
de France et de Navarre.

Cette chanson qui aurait pu disparaitre aux
oubliettes avait resurgi comme une survivante
au catalogue de ses deux auteurs, qui eurent
& patir dans leur enfance de la traque des col-
laborateurs et des nazis, rue des Rosiers, ou
les petites filles, les petits garcons juifs et leurs
parents respirent toujours le méme air que les
autres Parisiens.



G
4¢ Arrt \

LE PONT

(»

vec ses cing arches qgui en-
jambent la Seine pour relier
I'lle Saint-Louis au quai de
I'Hotel-de-Ville, le pont Marie,
situé dans le 4¢ arrondissement,
ajoute au pittoresque de Paris, tant par son
architecture que par son emplacement. D'abord
construit en bois & partir de 1614, chargé de
maisons, partiellement emporté par une crue du
fleuve, il sera reconstruit en pierre sur décision
de Colbert en 1677,

Dans son album FPafchanka, la Mano Negra
I'évoque wa le titre « Ronde de nuit ».
Emmenée par le charismatique Manu Chao, la
Mano Negra a choisi son nom en hommage a
une organisation anarchiste secréte qui agissait
en Andalousie a la fin du xix® siecle. Issue de
la scéne rock alternative des années 1990,
lite avec Boucherie Productions, le label de
Francois Hadiji-Lazaro, la Mano Negra brille par
ses textes engagés, inspirés par le punk des
années 1980. Méme si elle forme un groupe
cohérent, la Mano s’appuie essentiellement sur
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la personnalité de son leader, Manu Chao, un
temps a la téte de Hot Pants, réputé dans la
galaxie alternative. Manu Chao sera aussi guita-
riste dans Los Carayos, un groupe furtif agrege
autour de Francois Hadji-Lazaro, ex-leader de
Pigalle et des Garcons bouchers. Avec en for-
mation initiale Tonio Chao (trompette), Santi
Casariego (batterie), Daniel Jamet (guitare), Jo
Dahan (basse), Philippe « Garbancito » (percus-
sions) et Thomas Darnal (claviers), dés 1987,
la Mano Negra prend son élan. Le groupe
gvoluera et accueillera bientot Pierre Gauthé,
tromboniste des Tétes raides.

De leurs parents, d’origine espagnole, les freres
Chao ont hérité le go(t de la musique ibere.
Pour définir leur travail, Manu Chao allégue :
« De la musette avec des paroles apaches et
'esprit chorizo. » En 1988, grace & « Mala
vida », titre phare de son premier album, Faf-
chanka écoulé a plus de 50 000 exemplaires,
la Mano fait un énorme carton qui va amener
le groupe dans la lumiére.

A une époque ol l'on parle déja beaucoup

Vue du Pont-Marie
depuis les bords
de Seine.

de mixité sociale, la Mano Negra figure une
réussite du genre sur le terrain musical. Héri-
tiere des « apaches » de Carco, des gouapes
de fortifs, véhiculant un message sous-jacent
d'anarchie nourri du lexique de la guerre d'Es-
pagne, elle cultive un argot raffiné qui plonge
ses racines dans celui des années 1920-1930.
Bétie sur des fondements punk, avec intro a la
Basse suivie d'un emballement binaire ol la guitare
électrique prend ses tours, « Ronde de nuit »
dépeint une certaine désespérance qui enveloppe
Paris assoupi, tandis que personne n’entend le cri
du clochard du pont Marie. Un Paris chloroforme
& la t&te duquel, a la mairie, un baron régne, qui
exige que les gens aillent au lit sans bruit !

Par ce déboulé de 2 minutes 54 secondes,
montre en main, la Mano Negra donne ses
lettres de noblesse & ce pont sur la Seine qui
n'avait inspiré aucun couplet ou stance aux
meilleurs poétes de la capitale jusqu'alors.
Sous les vibrations punk, en 1988, le pont
Marie, qui ne s'est pas écroulé pour autant,
entre dans I'histoire discographique.



La Seine :
a la ville
comme

a la scene !

Chanter la Seine ravient a chanter aussi
ses ouvrages d'art ou ses 'quais; ce a
quol adonrent assidiment les inter-
pretes depuis 1860, quarante aris avant
iqu'a I'Eldorado, en 1901, Gaston Dona
‘antonne « Fleur de Seine », ecrite par
Disle et Joullot sur une musique d Emile

~ Spancer, et presque un siecle avant que
Montand la remette au golt du jour en

1952, '

. Axe 2 la fois de commerce et de plai-
‘sance ou glissent les peniches et les
bateaux-mouches — la premiere ligne

| de bateaux a helice reliant Paris a Saint-
Cloud'fut créée en 1828 —, la Seine
fait officede repére scindant Paris en
dewx rives qui se défient et se futojent
‘en chansons. Des couplets & sa gloire,
elle en a eveille de toutes natures :
‘complaintes enchanteresses ou déses-
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pérées, ritournelles guillerattes; odes
poetiques au'tempo de valse, de java,
deballade, a la guitare, maquillées de
yviolons, consolantes ou menaganies,
magnéfiques la plupart du temps. A
partirde 1830, le fleuve a creuse son
lit de theme primordial de la romance
de Paris, qui s'écoule encore a nes
oreilles modernes quand, en 1934, de
mamoire discographique; Lys Gauly
ouvre le bal avec « La Complainte de
[a Selne . Sur des paroles sombres
et fievreuses signees Maurice Magre
— musique de Kurt Weill oblige | —, elle
nous offre une Vision crépusculaire du
fleuve, écrin et tombeau quirenferme
péle-méle au fond de ses eaux des
{résors, des cadavres, des bijouy, des
arnies, accuelllant par vocation les
vorissements de la grande ville,
Goualeuse de son état; Lys Gauty
affectionnait ces: stances poignantes
par lesquelles sa capacite dramatique
vibrait & plein. Deux ans plus tard, dé-
fagee de son aura de chanteuse réa-
liste, sautant.du fleuve aux quals, stir
uniempo devalse,elle resplendit dans
'son interprétation.de « Sur les bords
de Seine», exposant son bonheursans
bemol de contempler au printemps le
fleuve/qui aboutit, vers l'ouest,a la guin-
guette de Suresnes. La valse musetie
et l'accordéon souverains impulsent a
cetourbillon a frois temps |'optimisme
quedistille le peupla de Paris encette
petiode de Front populaire;

De 1939 4 1947, restons sur les quals,
avec Lucienne Delyle d'abord. Repé-
fee par Jacques Canettl, elle.a illice
enredistré « Les Quais de Seine », une
sorte de démargliage d'« Heuraux:qui
comme Ulysse », de Du Bellay, poéte
notoire de:la Pleiade, écrit par Louis
Paterat. Delyle nous y explique que,
revenue des bords du Tage, gui I'ont
laissée plutat perplexe, elle préféere de
loin ceux dela Seine. Avec la reprise en

BAAAA

16263, '

Wl
4696%

Paroles do

Maurico Magno
MUFiquco do e
doan Nougudy

1947 sur une orehestration epurée de
Lina Margy, créatrice d'e Ahl le petitvin
blane» (1943}, les quais rajeunissent.
Du méme Louis Poterat en collabora-
tion avec Maurice Chevalier, guiventile
la chansen:a sa maniére parigote, voici
« Quai de Bercy », ritournelle mi-par-
léa mi-chantée dédiée au pinard et
aux joies du goulot — a l'epogue se
dressdit a cet emplacement la Halle
aux vins. « On danse au Beaujolais /
On s'embrasse au Vouvray |'» ; d'une
formule paraphrasant la réclame d'une
marque ancienne d'apéritif pour rester
dans le'ton, c'est du beau, duvrai, du
bon Chevalier made'/n Beroy |
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S0US LE PONT MIRABEAU

CHACUN DE NOUS TUE CE QU'IL AIME

BUCRETET-THOMSON

Deux versions de « Sous le pont Mirabeau »
aver deux meélodies difterentes, la premigre due
i Léo Ferré, la seconde a Albert Lasry au service
de Michéle Armaud.
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pas question de séparer la capitale d :
de son fleuve : « Paris sur Seine » |
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Veraion farfelus o Ditrone, allegorique
wia Maustaki, intimiste wa Daho.
Iz Seing réconeilie tous les styles:



