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RUE DE
RIVOLI

@

élébre artere de pres de 3 kilo-
métres percée en deux temps
entre 1806 et 1835 puis sous
le second Empire, la rue de
Rivoli relie le 4° arrondissement
au 19 de la rue de Sévigné a la place de
la Concorde. D’abord nommée rue Impériale,
elle mute en rue de Rivoli aprés la victoire
de Napoléon devant la ville italienne du méme
nom, tenue alors par les Autrichiens. Inscrite au
nouveau plan de Paris, en vertu d'un arrété du
17 vendémiaire an X (9 octobre 1801) selon le
projet des architectes Percier et Fontaine, cette
saignée manifeste les fastes napoleoniens dans
toute leur splendeur. Bordant les Tuileries vers
la place de la Concorde, elle fut I'adresse de
plusieurs ministéres, par exemple le ministere
des Finances, jusqu’en 1989, date & laquelle ce
dernier fut déplacé & Bercy. Renommee pour
ses palaces — notamment le Meurice, qui fut
accessoirement le quartier général des forces
d'occupation allemandes de 1940 a 1944 —,
aux yeux du monde entier cette rue symbolise
le prestige de Paris presque autant que 'ave-
nue des Champs-Elysées. Toutes deux restent
par leur démesure les ambassadrices d'une
France soucieuse d'exprimer sa grandeur a
travers ['histoire.

L'entrée au lexique de la chanson de cefte rue
qu'aucun poéte ne s'était essayé a chanter date
de 1952, année ol le chansonnier, acteur et
humoriste Francis Blanche arrangea quelques
couplets mis en musique par le compositeur
Henri Leca. Déja auteur pour de nombreux
interprétes, dont Charles Trenet (¢ Débit de
I'eau, débit de lait »), Francis Blanche signe ici
une fantaisie dans toute I'acception du terme,
ou la rime tricotée I'emporte sur la narration,
a laquelle on ne s'aftache pas en vérité. Ac-
compagnateur de Charles Trenet, de Roche
et Aznavour ou encore d'Henri Salvador, chef
d'orchestre retenu sur le label Polydor, auteur
de musiques de film, Une fille @ croquer, Une
nuit @ Megeve — Raoul André, 1951 et 1953,
compositeur pour Odette Laure, les Compa-
gnons de la chanson, les Fréres Jacques, Henri
Leca agence une mélodie guillerette qui sied au
texte et & l'interprétation d’André Claveau, alys
crooner officiel des familles frangaises aimant

Sows Ly ancades
Ae la rue de Rvoli
Asdré Clavesn

1952 - (FRANCIS BLANCHE - HENRI LECA)
- POLYDOR.

Prince de la chanson de charme,

six ans aprés avoir chanté

les arcades de la rue de Rivoli,
en 1958, Andre Claveau
remporta le troisieme
Concours de 'Eurovision.

« Mademoiselle de Paris »
(1949), chanson tirée du film
de Roger Blanc Scandale aux
Champs-Elysées : Jacqueline
Frangois travaille rue de Rivolj,
aime a la porte des Lilas et se
divertit aux Champs-Elysées
et au jardin des Tuileries.

son répertoire inoffensit et sucré. Animateur
d'une émission sur Radio-Paris, éminemment
collaboratrice sous I'Occupation, il a connu un
bannissement des ondes de deux années a la
Libération. Avec des titres comme « Domino »
ou « Cerisier rose et pommier blanc », en 1950,
il est revenu en gréce, messager de la chan-
son doucereuse dans |'Hexagone. Avec « Sous
les arcades de la rue de Rivoli », au succes
modeste, il confirme son retour en gréce. Sa
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notoriété déclinera au début des années 1960,
face & I'offensive Y&-Yé.

En plein effort de reconstruction, sept ans
aprés l'armistice, les Frangais veulent oublier
les années noires et pouvoir avec frivolité chan-
tonner comme bon leur semble ce genre de
ritournelle quelcongue a la gloire implicite de
Napoléon, dont la mémoire se tient tapie sous
les arcades protectrices de la rue de Rivoli, née
le 17 Vendémiaire.

4 Scandale aux

amps-Elyséest
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1952 - (G. CAMILLE - G. BERARD)
- POLYDOR
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n 1137, Louis VI intervient pour
tfransférer deux marchés, celui
de la Cité et celui de la place
de Gréve, & la confluence de la
rue Saint-Denis, de la rue Mont-
martre et de la rue Saint-Honoré, extra muros,
au lieu-dit les Petits-Champs — renommé « les
Halles » a partir de 1852, lorsque a l'initiative
de Napoléon Ill I'architecte Victor Baltard edi-
fiera un ensemble de dix batiments massifs a
arcades entourant le carreau, le centre. Les
viandes et les poissons bénéficient d'espaces
distinctifs, tandis que les légumes sont vendus
sur le carreau.

Pendant un siécle, entre 1852 et 1960, ce
grenier & victuailles constituera une curiosite
mais surtout le nerf économique de Paris, voire
son ventre selon Emile Zola (cf. Le Ventre de
Faris, 1873). Avec son architecture aux struc-
tures métalliques, emblématique des progrés en
cours, |'endroit fascine. Paradis des puissants
mandataires qui s’enrichissent, les Halles sont
le royaume des « forts » — des Halles —, ces
costauds pittoresques qui charrient sur leur dos
les tonnes de nourriture. Coté fréquentations,
depuis toujours, les Halles attirent les viveurs
noctambules qui accourent aprés minuit pour
déguster la célébre soupe & I'oignon servie chez
Vattier, au Pied de cochon, & L'Epi d'or, etc.

A travers le temps, de grands artistes ont
consacré des ceuvres & ce bastion édifié a I'em-
placement de la cour des Miracles, sur lequel

O Vit - Lbwnd |

1958 - (FRANCOIS DEGUELT)
- COLUMBIA.

I'« esprit voyou » ne cessa jamais de souffler.
Le poéte Robert Desnos, qui Y naquit, ne man-
qua pas de s'en inspirer dans plusieurs de ses
poémes. Robert Doisneau y braqua son objectif
pour immortaliser une somme d'instants en noir
et blanc — sa marque de fabrique. Le cinéma
aussi s'est inspiré de la vie foisonnante de cette
agora, selon divers scénarios, avec La Fosiere
des Halles, de Jean de Limur (1935), ou Un
idiot & Paris, de Serge Korber (1967), pour ne
citer que ces deux films.

Coté chansons, en 1916, Vincent Scotto et
Jean Rodor composent pour Georgel « Aux
Halles », d'une tonalité expressionniste, puis,
dans les années 1950, ¢'est au tour des Freres
Jacques de s’attaguer au theme. Et cela donne
« Dans les Halles de Paris », une ballade senti-
mentale dont le refrain bouillonne de réferences
4 la vie tumultueuse du quartier : « Dans les
Halies de Paris, prés de la rue Saint-Denis / Y
a tout un monde qui vit et qui grouille la nuit
/'Y a de tout a tous les prix pour palaces et
touis-bouis ». En 1958, I'auteur-compositeur-
‘(‘:r]obner Francois Deguelt, futur auteur du tube
« Le Ciel, le soleil et la mer », s'emploie &
une évocation serrée du quartier, livrée avec
des accents musette & la couleur typique des
Halles, ou palpite le cceur du 1° arrondisse-
ment. De sa voix chaude, il enveloppe cette
ritournelle en forme de carte postale qui ne
connaitra pas le succés mais qui ne quittera
plus son répertoire sur scéne.

Pour étonnamment populaire gu’ait &té ce lieu
de Paris, souvent cité mais jamais couronné
d'un tube qui aurait concouru a sa gloire en
notes, it ne fera pas I'objet d’un succes notoire.
Dans une veine plus urbaine, les Halles attein-
dront & la célébrité musicale en 2000, avec
Florent Pagny.
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vec la percée du boulevard Sé-
bastopol, qui file du Chételet,
au sud, au croisement du bou-
levard de Strasbourg, au nord,
le baron Haussmann, aux vues
grandioses, réalise I'une de ses performances
les plus exceptionnelles. Large de 30 métres et
long de presque 1,5 kilometre, cet axe majeur
nord-sud traverse guatre arrondissements et est
baptisé « Sébastopol » pour honorer la victoire
des troupes de Napoleon lil durant la guerre
de Crimée, en 1855. Sa genése remonte a
1854, méme s'il ne sera inauguré que quatre
ans plus tard, en 1858.

Utile plus que pittoresque, le Sébasto, en argot
parisien, ne recéle pas de légende particuliére
sur les plans historique et artistique, sauf & consi-
dérer, sur son parcours ou dans son pourtour
immeédiat, 'implantation au gré des époques
de cafés-concerts, de théatres ou de clubs de
jazz : le théétre de la Gaité-Lyrigue, édifié en
1862, situé rue Papin, a I'angle du boulevard
vers le nord, dévolu désormais au multimédia,
mais qui fut d’abord consacré & I'art lyrigue sous
I'égide de Jacques Offenbach ; I'Eden, un café-
concert né en 1881 oU se produisirent Paulus,
Polin, Yvette Guilbert, et qui ferma ses portes
en 1895 ; le Duc des Lombards, qui se dresse
au coin de la rue éponyme et du boulevard ou
se commet la fine fleur du jazz contemporain.
C'est en chansons que le
boulevard recoit son plus
bel hommage gréce & Léo
Ferré, d'abord, en 1958,
puis a David McNeil, en-
suite, en 1980. Sous la
plume de Jean-Roger Caus-
simon, auteur pour Ferré, le
boulevard Sébastopol, qu'il
raccourcit en « Sébasto »,
égvogue un lieu global se
rapportant au théatre du
Chatelet, aux balades vers
la rue Saint-Denis et la
rue Quincampoix, oU les
cotillons se lévent plus vite
que les rideaux. D'une
plume légére — a l'aune

CEUR DE VOYOU

“Crétait un petitvoyou de barriere”™

P
Mo Stluste
p F P
Lbo e
1958 - (JEAN-ROGER CAUSSIMON
- LEO FERRE) - ODEON ;

JEAN-ROGER CAUSSIMON - 1972 - SARAVAH

le piano
du pauvre

le temps

dutango
tre-Dame

par touches mesurées la
faune des matelots et des
légionnaires qui arpentent
la nuit venue le boulevard
avant de s'éclipser dans les
rues attenantes ci-dessus
évoquées, dont on connait
les spécialités. Et puis, se
retournant vers le sud, il
considére le Chatelst, ol
jadis Sarah Bernhardt bri-
lait les planches de son
théatre. Et, comme il est
de bon ton au cours des
années 1950, tout s’achéve aux Halles, insom-
niaques.

Dans cefte décennie, les chansons sur Paris
affluent, faisant de la capitale I'une des villes les
plus chantées au monde. Léo Ferré, auteur et
interpréte de « Paname » en 1961, ne pouvait
ignorer ce texte que lui avait
confié son fidéle complice
Jean-Roger Caussimon, ac-
teur, chanteur, authentique
poete, duguel il mettra en

FAR AL

Répertoire Berthe SYLYA
CHANBONS POPUAIRES
'y
FLEUR DE MISERE
MUSETTE VALSE
CEUR DE YOYOU
RUPTURE, vaisa _
RODEUSE DE BARRIERE
MUSETTE-JAVA
GOSSE DE MISERE
LA VOIX DE MAMAN
LES POUPEES DE MINUIT
TOUT LE LONG DU SEBASTO
LA VALSE DU PAVE
0ANS UNE AUBERGE
_ LEUR SECRET
ECOUTE LACHANSON DUSOIR
MAINTENANT ETTOUJOURS
LA VALSE CHANTEE

musique, entre autres,
« Le Temps du tango »
ou « Comme a Ostende ».
Ayant débuté dans les ca-
barets de Montmartre, au
Lapin agile, avant d'intégrer
la troupe de Charles Dullin,
Caussimon maitrise I'art de

PAROLES DE

L. STOLLE ET HALDY
MUSIQUE DE

E. SPENCER

Chogue Choneon + 317
Plrde et Cliant: g

la chanson, appris sur les
planches en direct. Il lui fau-
dra attendre 1970 pour que
Pierre Barouh, alors patron
des disques Saravah, lui

de I'atmosphere du quar-

offre une chance d'enre-

Bowlevard Sélatopol
David McNed

1980 - (DAVID MCNEIL) - RCA.

Bavid Me Nell
RUCKSACK-ALIENSTOCK

Une initiative bénie, puisque
avec son premier album le
poste de la Butte se verra
attribuer le prix Charles
Cros de I'Académie du
disque la méme année. Par
sa voix métallique et caver-
neuse, en 1972, Caussi-
mon offre une version plus
« apache » de la reprise de
« Mon Sébasto » que celle,
torrentielle, de Ferré — une
version plus gouailleuse,
plus montmartroise en quelque sorte.

En 1980, David McNeil, qui, sur un plan poé-
tique, est un peu a la Beat Generation ce
que Caussimon fut a la génération Mac Orlan,
dépeint & sa maniere impressionniste un bou-
levard Sébastopol new-look. En pleine vague
punk et New Wave, les squatteurs immigrés du
« Sébasto » débordent vers les Halles, toutes
proches. Autres temps, autres meeurs : David
McNeil sait peindre en images, a travers le filtre
de son imagination sophistiquée, la dérive et
I'air du temps & la maniére d'un instantané saisi
sur le vif — digne en cela du Perec de 7entfative
d’épwisement d'un lieu parisien. D'ailleurs, que
fait-il en guettant I'arrivee de I'aimée ? |l écrit.
« Boulevard Sébastopol, les gens passent en
bavardant / J’écris a la terrasse en t'attendant ».
Par une description aussi reelle que fantasmatique,
il égréne de petits portraits juxtaposés de person-
nages dont la banalité ou le relief excite 'orellle
et régale I'ceil : tout 'art de McNell, en somme
— celui de suggérer plus que de soumettre.

De Ferré a McNeil via Caussimon, version noc-
turne ou diurne, le Sébasto déverse toujours ses
badauds du nord vers le sud, et inversement. On

eomions . LACROIX sanis

47. RUE DE LA GAIT

ne s'arréte pas sur ce boulevard, on y passe.

tier —, Caussimon décrit gistrer ses propres ceuvres.

Au milieu des années 1930, dans une
veine réaliste, Berthe Sylva interpréte
« Tout au long du Sébasto ».
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GRANDS
BOULEVARDS

‘

ypiquement parisienne, 'appella-
tion « Grands Boulevards » tend
& regrouper les boulevards de
la Madeleine (1°), Montmartre,
Saint-Denis, des Capucines, de
Bonne-Nouvelle, Poissonniére, des ltaliens (28},
des Filles-du-Calvaire, Saint-Martin, Beaumar-
chais, du Temple (39).

Lorsque Haussmann, inventeur du cadastre
actuel, aéra la capitale dans un souci de santé
et de sécurité publique, et surfout dans l'idée
toute militaire de la rendre plus accessible a
la troupe en cas d'émeute, il mit en applica-
tion une lecon apprise de Napoléon I*° pour
la rue de Rivoli. Un boulevard reliant les 8° et
92 arrondissements héritera du nom du préfet
batisseur-démolisseur, symbole magistral des
fameux Grands Boulevards.

A partir de 1660, de grandes saignées avaient
été creusées sur le tracé des anciennes forti-
fications, qui favorisérent I'émergence de ces
artéres imposantes. La premiére d'entre elles
courait de la porte Saint-Denis & la porte Saint-
Honoré, la place de la Madeleine actuelle. Aux
alentours de 1830, sur cet axe pave, puis
éclairé, bientdt, au gaz, ou pullulaient les attrac-
tions foraines, les autochtones se plaisaient &
se balader, inaugurant un style de vie badin
caractéristique de I'esprit parisien.

En 1950, I'histoire a passé. Au rendez-vous des
curiosités multiples, le boulevard Haussmann,
pour ses grands magasins, mais aussi ceux de
Strasbourg, des Capucines, des Italiens attirent
le chaland. Plaisir de déambuler, de croisér le
regard de la grisette qu'on siffle ou aborde d'un
mot espiégle, les Grands Boulevards offrent
leurs frivolités & toutes les classes confondues,
en une époque ou Paris vit encore & I'heure de
la mixité sociale.

Ces étalages, les loteries, les camelots bavards,
le parolier Jacques Plante, natif du quartier
Batignolles, les connait depuis son enfance,
et il n'aura aucun mal & les formaliser en vers
pour Yves Montand, alors au zénith d'une car-
rigre lancée par Edith Piaf au Moulin Rouge en
1944, Montand, qui ne cache pas ses sympa-
thies communistes, cultive & plaisir son image
d'ancien manceuvre métallurgiste aux Chantiegs
de Provence, d'homme du peuple qui ne renie
pas son passé. Tourneur chez Citroén — dans

v MONTAND

la chanson | —, le voici sitot le boulot fini qui
file se divertir a I'ceil vers la porte Saint-Denis
et le boulevard des ftaliens.

En scéne, dans son costume d'apparat, che-
mise et pantalon noirs, il renforce l'impact de
la mélodie, qu'il agrémente de pas de danse
assortis de I'air débonnaire du crooner accom-
pli en connivence avec la salle. « Les Feuilles

Grands Bowlevards
Yver Mostand

1952 - (JACQUES PLANTE

- AIR TRADITIONNEL RUSSE

- ARRANGEMENTS DE LEO POLL)
- ODEON.

mortes », « Luna Park », « Grands Boulevards »
constituent quelques-uns de ses opus connus
dans le monde entier : ainsi, les Grands Boule-
vards se prolongent en couplets jusqu’a Broad-
way, Moscou, Tokyo, etc.

Sur un air traditionnel russe arrangé par Léo
Poll, le pére de Michel Polnareff, la chanson
produit foujours son effet optimiste, souvenir
d'un Paris daté qui survit par bribes, le long
de ces Grands Boulevards ol quelques fagades
sont restées intactes depuis les années 1950
— et ou I'on aime encore flaner |




u cours de la journée du 10 ao(t
1792, le peuple de Paris prend
d'assaut le palais des Tuileries.
Une alerte décisive pour le tréne
de Louis XVI qui va basculer.
Résidence de Napoléon Il et siége du pouvoir
exécutif sous le second Empire, le palais est
incendié & grand renfort de seaux de poudre
lors de la Commune du printemps 1871, Seuls
resisteront le Jeu de Paume et |'Orangerie,
construits par l'empereur, parti abdiquer a
Sedan, au Frénois, le 2 septembre 1870, A
compter de cette époque, les Tuileries demeu-
reront & 'état de jardin soigné au centre de
Paris, coincé entre la Seine et la rue de Rivoli.
En 1847, soit un an avant I'élection de Louis
Napoléon Boneparte, futur Napoléon I, qu’il
s'acharnera a combattre, Victor Hugo écrit un
long poéme classé dorénavant dans les « Pieces
non retenues » des Chansons des rues et des
bois — une ode intitulée « Chanson des deux
barbares », ou il traite des menus plaisirs de
deux gars du peuple en goguette : « Nous
sommes deux droles / Aux larges épaules /
De joyeux bandits / Sachant rire et battre /
Mangeant comme quatre / Buvant comme dix
/ Quand vidant des litres / Nous cognons aux
vitres / De |'estaminet / Le bourgeois difforme /
Tremble en uniforme / Sous son gros bonnet ».
Qubliant le temps d'un poéme sa verve épique,
Hugo manie ici un style direct, d’une étonnante
efficacite. Aprés des coupes nécessaires, en
1964, Colette Magny appligue a ce texte une
nouvelle mélodie, passant aprés un dénommté
Alain Lecompte qui en avait composé une pre-
miére en 1847. Un texte &dulcoré, donc, dans
lequel Hugo cite a la fois le théétre de Bobino
ou le thédtre du Luxembourg, fondé en 1816,
célebre pour ses spectacles forains et plus tard
pour ses drames, vaudevilles et revues. Dans un
passage glorifiant les endroits ou il est aisé de
prendre du bon temps en dépensant peu, plus
loin dans le texte, les Tuileries sont évoquées.
Cette incise inspirera donc le titre sous lequel
cette chanson nous est parvenue wa Colette
Magny, ex-fonctionnaire a I'OCDE qui débuta
dans la chanson a I'dge de 36 ans, en 1962.
S'étant produite dans les cabarets de la
Contrescarpe, & la Vieilie Grille, au Port du
Salut, chez Monique Morelli, invitée par Mireille

Les Tuilenies
Colette Maginy

1864 - (VICTOR HUGO- COLETTE MAGNY) - CBS ;
YVES MONTAND - 1965 - PHILIPS.

2

colette magny

LES TUILERIES = MONANGAMSA - ROCK ME MORE AND MORE - CHANSOM BE LA PLUS NAUTE TRUR « LA TERNE ACQUISE »
SAINT JAMES INFIRMARY - MELOCOTON - ANY WOMAN'S BLUES - NEURE GRAVE - I'Al SUIVE BEAUCOUP BE CHEMINS - DIDN'T
MY LOAD DELIVER BANIEL « CHANSOM EM CAMOT » MICKARD 11 QUARANTE - CO-OPERATION

|

au « Petit Conservatoire de la chanson », Co-
lette Magny donne une version étincelante de
« Saint James Infirmary ». Remarquée, elle
enregisire en 1963 un premier 45 tours avec
deux reprises de Bessie Smith, « Basin Street
Blues » et « Nobody Knows You When You're
Down and Out », plus deux compositions per-
sonnelles, « Melocoton » et « Co-opération ».
Gréace & sa tessiture exemplaire de chanteuse
blanche de blues, elle décroche un tube, le
seul de sa carriére, avec « Melocoton », dont
elle n'aimera pas qu'on lui reparle, attachée par
nature & une contestation globale du systeme
— et donc de l'industrie du disque. Militante
anti-impérialiste, elle se jettera a corps perdu
dans les événements de 1968, déclarant plus
tard : « Dans la famille coup de poing, Ferré
c'est le pére, Ribeiro la fille, Lavilliers le fils. Et
moi la mére. »

Les vers d'Hugo 'auront comblée, elle qui
voyait en la culture et en la beauté deux leviers
nécessaires dans la conduite de la lutte des
classes. Sa musique au tempo swing médium
s'adapte & merveille & ce texte gonflé d'une
puissance toute révolutionnaire, & I'instar de
I'histoire du jardin des Tuileries ol se lierent
deux révolutions, en 1792 et en 1871. Yves
Montand, soucieux de défendre les poétes et
de consolider ses origines prolétariennes, re-
prendra cette chanson remarquable en 1965
— « Les Tuileries » !
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PALAIS
ROYAL

sthétique glacée pour soirée
d'hiver : Alain Chamfort prend
des poses dans cet album
éponyme, Foses, qui contient
« Palais-Royal », et pour un plus
large public « Manureva » et « Géant ». Deux
tubes, dont le premier, signé pour les paroles
par Gainsbourg, aura favorisé l'irruption dans
les charts de Chamfort, débarrassé de son aura
de chanteur pour minettes.
Embauché en qualité de compo-
siteur dans I'équipe de Claude
Francois au sein des disques
Fleche, il piaffait de franchir le
Rubicon qui le séparait d'une
chanson qualitative. Lui qui avait
démarré dans les années 1960
avec les Mods, fleuron du label
Vogue, avait déja le regard bra-
qué vers |I'Angleterre, I'Amérique,
ou la musique était meilleure, ou
I'épogue s'inventait. Un temps
claviériste pour Jacques Dutronc,
il ne visait qu'a s'émanciper pour
courir sa chance avec des chansons a sa me-
sure, & méme de séduire un auditoire /n, féru
de rock and roll, de rhythm and blues, de
ballades a I'anglaise.

Au cap des années punks et bientét de la New
Wave, il empenne ses fléches avec I'album
Rock'n Rose, composé avec le renfort des com-
positeurs Michel Pelay et Jean-Noél Chaleat, et
entiérement écrit par Serge Gainsbourg. Méme
remarqué, a l'aube d'une mutation radicdle,
I'album déroute quelque peu le public coutumier
du chanteur sans séduire vraiment celui auquel,
de facon subliminale, il se destine. £xif Alain
Le Govic, e vrai nom du chanteur, sous lequel
il a débuté : en remplacement, il a opté pour
le pseudonyme de Chamfort, nom du poete et
moraliste francais du xvi® siécle renommé pour
ses Maximes et pensées, passées a la postérité.
Ce lien nous ramene au cosur du quartier du
Palais-Royal, ot des 1780, dans ses cafés, ses
salons de jeux, ses maisons de plaisir, s'épa-
nouit le libertinage en vogue. Le chateau est
bati en 1628 par Richelieu — on 'appelait alors
le « Palais-Cardinal » ; en 1780, le futur Philippes
Egalité, au terme d’une opération immobiliére
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d’envergure, |'agrémente de nouvelles béatisses
et d'une galerie enserrant un jardin remarquable
aménagé en 1633. En 1799, la Comédie-Fran-
caise s'installera dans I'ex-salle Richelieu.

Si la chanson de Chamfort n'évoque pas clai-
rement cet état des lieux, par son ambiance
feutrée, hivernale, presque, elle laisse filtrer
un sentiment élégant propre autant & l'inter-
préte qu'a ce quartier classé, repaire a travers

Ve du Palais Royal deplis
les jarding fleuris & cette Splsghe. =
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le temps des muscadins post-Révaiution fran-
caise et des dandys du xix® sigcle — ambiance
qui définit idéalement Alain Chamfort, disciple
de Brummel, qui écoule durant I'été 1980,
283 000 exemplaires de cet opus enregistré
en 1979 & Los Angeles avec la créme des
musiciens californiens d'alors.

En 1986, aprés moult polémigues, le Palais-
Royal, qui accueillera dans sa cour d’honneur




les sculptures de Daniel Buren, se rappellera a
tous, mais cette fois par une polémique esthé-
tique. Sa réputation galante est oubliée : exit

les racoleuses du xvi® siécle qui tapinaient a
'ombre des colonnes. A présent, sous la plume
de Jay Alanski, c’est un endroit propice aux
amours romantiques et sublimées. Pour nostal-
giques et esthétes, « Palais-Royal » |
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CHATELET-
LES HALLES
C

epuis « Aux Halles », chantée
par Georgel en 1916, les Halles,
ventre et cceur de Paris, ont
suivi une lente évolution ; elles
sont désormais reconverties en
un imposant centre commercial souterrain orné
en surface de jardins et d'espaces arborés.
Dés 1960, pour d'évidents motifs de santé
publique et de circulation urbaine, leur transfert
a Rungis et & la Villette est décidé. Aprés moult
palabres politico-financiéres, le déménagement
s'effectue en 1969. En 1971, la démolition
de six pavillons Baltard — dont un, épargné,
est réimplanté & Nogent-sur-Marne — permet
I'édification d'une gare RER et du Forum. Le
temps des travaux, les Parisiens ont sous les
yeux un gigantesque trou ou Marco Ferreri
tournera une scéne de son fim Jouche pas
a la femme blanche /. Pour |'élaboration des
structures environnantes du nouveau quartier
de I'Horloge, au terme de nombreux demé-
lés, plusieurs architectes interviendront, parmi
lesquels Ricardo Bofill, Jean Willerval, Claude
Vasconi, Georges Pencreac’h.

En 1977, la station de RER est inaugurée, puis
deux ans plus tard le Forum. Aprés avoir ¢ un
carrefour de Paris, I'emplacement Chételet-Les

Chiteler-Les Halles
Florest Pagry
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Halles devient le point d'intersection entre Paris
et sa banlicue. Situé non loin de I'ex-grande
cour des Miracles, entre la rue du Caire et la
rue Réaumur, dans I'actuel 2° arrondissement,
le quartier en aura gardé un parfum maudit :
portés par le grand vent de la désillusion, de
la vague punk jusqu'a nos jours, les zonards
et les paumés en tous genres y squattent ;
parfois des bandes rivales descendues des ci-
tés chaudes de la capitale ou de la périphérie
viennent en découdre. Méme épisodiques, ces
échauffourées ajoutent & la réputation louche de
ce quartier qui semble ne pas se remetire des
fractures de son histoire ancienne ou récente.
Ce phare sombre du Grand-Paris s'allume
en 2000 le temps d'une chanson éponyme :
« Chételet-Les Halles » motive Florent Pagny
— ou en tout cas les auteurs et compositeurs &
son service, Lionel Florence et Calogero Bros,
une signature énigmatique qui condense celle
de Calogero, alors sur la voie ascendante, et
celle de son frére Gioacchino Maurici. Extraite
du sixiéme album studio de Pagny, « Chatelet-
Les Halles » devient un tube dans le répertoire
de Pagny, a qui sa tessiture vocale permet de
soutenir des duos avec les plus grands ténors.
D'une teneur désabusée, « Chételet-Les
Halles » se trame en un long blues urbain. Les
mots et les notes s'y égrénent dans un /amento
tenaillant o0 s'empilent avec grace les affres
d'une existence blessée. Avec force détails, la
chanson résonne des mille morts intérieures
infligées & ceux qui y ont echoué. Et c’est beau,
c'est grand. « Grand », synonyme de « vaste »,
comme le lieu qui a inspiré la chanson, ou
niche au creux des poitrines le désespoir des
squatteurs. Sous ses dehors ordinaires voire
délétéres, en dessous et au-dessus, Chatelet-
Les Halles se réhabilite en chanson.

Par la voix de Florent Pagny, Chéatelet et les
Halles associés se rénovent sur les ondes avant
la réfection totale prévue pour 2016 ; avant un
départ vers une époque neuve et des déam-
bulations apaisées. Une nouvelle ére s'ouvre
— peut-étre. ..



